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RESUM

Des de posicions historicistes, J. Puig i Cadafalch (1867-1956) va emprendre
la recerca sobre I'evolucié de ’arquitectura entre I’art roma i el gotic a fi d’entendre
els mecanismes de creacié i evolucié dels estils. El guiava el proposit d’instruir-ne
la praxi contemporania i els intents de renovacié arquitectonica. Malgrat que el
topic redueix aquest projecte a I’estudi del romanic catala com un art nacional i
singular, de molt superava aquesta formulacié. Es tractava d’una investigacid teo-
rica de gran al¢ i vocacié transnacional, d’acord amb els plantejaments propis del
catalanisme europeista. Simultaniament a la sistematitzacié de 'art local a L’ar-
quitectura romanica a Catalunya (1909-1918), va emprendre un estudi de context
general, en determinar que cap a I’any Mil ’arquitectura adoptava models externs,
nord italians o llombards. Aquesta observacié el va conduir, quan la repressié va
apartar-lo de la politica de govern (1923), a un intens treball d’ambit continental,
desenvolupat sobretot en el periode d’entreguerres i difés des de Franca i els Estat
Units d’América. Va culminar el 1935 amb la traduccié francesa de la sintesi La
geografia i els origens del primer art romanic, obra de més impacte internacional
de la historia de I’art catala, encara avui a debat. Hi va proposar amb gran fortuna
historiografica la definicié d’un estadi anomenat primer romanic, fins llavors no
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reconegut, que durant el s. X1 s’estendria per amplies regions del centre i oest d’Eu-
ropa. Aquest seria el germen de les formes desenvolupades el s. 11 1 fins llavors
tingudes en exclusiva per romaniques. La definicié arquitectonica i la distribucié
continental del primer romanic és la gran contribucié historica d’aquest estudiés
de I’art europeu.

PARAULES CLAU: arquitectura preromanica, arquitectura romana, art romanic,
Catalunya, catalanisme, bizantinisme, Europa, europeisme, historia de I’art, na-
cionalisme espanyol, periode d’entreguerres, primer romanic, romanic llombard,
Puig i Cadafalch

ABSTRACT

From the standpoint of historicism, J. Puig i Cadafalch (1867-1956) undertook
research on the evolution of architecture between the Roman and Gothic periods
in order to understand the mechanisms behind the creation and development of
these styles. He was guided by the aim of instructing contemporary practice and
attempts at architectural innovation about the subject. Although this project is
commonly considered to be limited to the study of Catalan Romanesque archi-
tecture as an exceptional national art form, in fact it went far beyond this belief.
It was a far-reaching theoretical research project with transnational objectives, in
line with the characteristic approach of pro-European Catalanism. At the same
time as he systematised knowledge of local art forms in his L'arquitectura
romanica a Catalunya (1909-1918), he undertook a broader study of the general
context, after establishing that this architecture adopted foreign models, from
northern Italy or Lombardy, around the year 1000. When repression removed
him from government office and politics (1923), this observation led him to work
intensively on research of continental scope; above all, these studies were carried
out in the interwar period and published in France and the United States. In 1935
they culminated in the French translation of the synthesis entitled La geografia i
els origens del primer art romanic (‘Geography and the origins of the First Ro-
manesque Art’), the Catalan art history work with the greatest international im-
pact, one that is still discussed today. In it he had the great historiographical
fortune to put forward the definition of a previously unrecognised phase called
the First Romanesque, which, in the course of the eleventh century, was to expand
over large parts of central and western Europe. This would give rise to the forms
that developed in the twelfth century, which until that moment had exclusively
been considered to be Romanesque. The architectural definition and the conti-
nent-wide distribution of the First Romanesque is the great historical contribution
of this European art scholar.

KEYWORDS:Art history, Catalonia, catalanism, byzantin studies, Europe, eu-
ropeanism, first romanesque, interwar period, lombard romanesque, pre-ro-
manesque architecture, Puig i Cadafalch, roman architecture, romanesque art,
spanish nationalism



EL PRIMER ROMANIC, EL PROJECTE EUROPEU DE JOSEP PUIG I CADAFALCH 59

La interrogacié historica i critica de I'arquitectura

La critica i la reflexié sobre I'arquitectura fou, en Josep Puig i Cadafalch, un
exercici essencialment d’historia d’acord amb la seva formacié intel-lectual dins
’atmosfera vuitcentista. Des d’aquesta perspectiva cal entendre els seus estudis
d’art i arqueologia arquitectonica, entre I’exercici positiu de coneixenga del passat
1 I’assaig 1 sobre la creacié contemporania, els seus problemes técnics o formals i
’experimentacié de nous modes d’expressié. La seva tan intensa dedicaci6 a la re-
cerca resultava en gran part de la inquietud, el desconcert o el descontent envers
Iobra present i precedent, i la cerca de referents, claricies o solucions en la pers-
pectiva historica. Mai, pero, ho va fer a partir dels revivals o arqueologismes mi-
metics, com els seus predecessors feren per arreu del continent abans del canvi de
segle, siné que també dins d’un nou moviment general de ’Europa finisecular
temptejava un estil lliure, un llenguatge modern o modernista que acordés mate-
rials, mecanica i ornamentaci6 a la revolucié dels temps i alhora a la tradicié.

Des del seu ferm positivisme i evolucionisme suposava que els esmentats fac-
tors s’articulaven i canviaven segons processos determinats per motius tecnics, so-
cials 1 culturals. En conseqiiéncia, igual que en les ciéncies naturals, considerava
possible la seva aprehensio, destil-lat en forma de lleis que historicament en regi-
rien la dinamica i permetrien desentrellar-ne els mecanismes generatius. En un pas
més, sovint implicit i no exempt de grans dubtes, suposava que conegudes i enun-
ciades les dites regles, aquestes donarien les claus per a una definitiva actualitzacié
técnica de I’arquitectura i adaptacié a I’aire del present que mai va considerar as-
solides. Des d’aquesta amplia perspectiva, el seu recorregut tant de creador com
d’investigador aviat va tenir ben poc a veure amb el de la generacié dels seus mes-
tres, cenyits pel provincianisme a la creacié d’una escola regional i limitats a 'ex-
clusiu estudi del propi passat. Ben al contrari del que el dictat imperant assegura
1 repeteix a cegues, el camp de visié de Puig i Cadafalch va ultrapassar de seguida
constriccions locals amb I’intent de participar des de la seva experiéncia profes-
sional a la vida universal, també artistica i cultural, de manera que les seves recer-
ques s'immergiren de ple en la historia de I'arquitectura a I’Occident medieval 1
se separaren tant com pogueren del particularisme territorial i ’excepcionalitat
historica o idiosincratica. Aixi, amb major o menor fortuna va provar d’avancar
cap a la descripcié de processos extensos i I’enunciat de principis per a I'arquitec-
tura i la historia de I’art de valor general.

Va desgranar una notable aproximacié6 a I’'universalisme de la historia de I’ar-
quitectura i un recorregut critic per la produccié occidental, després d’un notable
treball de documentacié, gens neutre ni merament erudit, en un ampli repas a I’e-
volucié de ’arquitectura europea des dels seus precedents a I’Orient proxim, a
«Fenicia 1 les seves colonies», fins al «Renaixement i les escoles modernes deriva-
des». Aquesta exposicid constitueix el volum segon dedicat a I’arquitectura de la
Historia general del arte de I’editorial Montaner i Simé, publicat el 1901 a Barce-
lona. Es tracta d’una obra del repertori d’alta divulgacié i1 tematiques universals
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que aquesta casa estampava en edicions de luxe. Si d’aquest volum n’era I'exclusiu
autor, hi havia un d’anterior on havia compartit la tasca redactora amb el seu mes-
tre Josep Domeénech i Montaner. Aquest darrer hi havia escrit els capitols dedicats
a les «arquitectures primitiva, egipcia, assiria i caldea», mentre que el jove deixeble
hi havia tractat els «grups arquitectonics que no han influenciat directament en
els d’Europa», és a dir les producc1ons india, sino-japonesa 1 americana precolom-
bina. Aixi doncs, segons la partici6 de la materia entre ambdés autors resultava
que mentre el primer se cenyia a les tematiques més arqueologlques d’arquitectu-
res ben remotes, el segon, és a dir Puig i Cadafalch, a més d’explorar-hi alguns
episodis extraeuropeus també descabdellava el gruix del procés que de ’antiguitat
grecoromana portava al confis present de I'arquitectura occidental. Cal remarcar
que I'autor no esquivava amb subterfugis erudits el compromis critic amb el pre-
sent i els seus problemes creatius, els quals, ben al contrari, plantejava de manera
concisa i aguda a I’epileg.

L'obra, pel seu caracter enciclopédic i divulgador, no ha estat gens tinguda en
compte dins la bibliografia de Puig i Cadafalch, que s’ha fixat més en els treballs
locals i erudits, i ben poc en els d’ampli espectre o aquells on va desplegar i debatre
consideracions programatiques sobre I'arquitectura. Tal com va destil'lar a la
cloenda del llibre i després d’haver seguit una llarga singlada historica que el con-
dui amb efectivitat i sense ambages a recapitular les ligons extretes del proxxm
passat i anunciar els camins futurs que entrellucava. El guiava la conviccié plena
que la nova arquitectura es devia acordar al seu temps i avenir-se d’aquesta forma
a les grans transformacions que en tot ordre experimentaven les técniques i la so-
cietat. Aixi doncs, I’epileg va consistir en un esbés que fa més referéncia al present
i futur que no pas a la historia, exposat de forma breu i amb trag precis, com va
acostumar a presentar sempre les seves consideracions generals sobre I’ arquitec-
tura i la seva actualitat. No estranya que el text resulti prou desconegut, ates que
ben poc considerades han estat les contribucions més programatiques i tedriques
que va efectuar respecte a la disciplina i al seu present.

Lluny de tractar de les arquitectures antigues, a I’arribar a ’epileg del llibre
recapitulava sobre I'arquitectura en el segle XiX i el seu futur. Remarcava com les
escoles neoclassiques que a prmmpx del Vuit-cents dominaven el panorama havien
quedat arraconades per motius técnics, culturals i socials. En les causes situava,
per una banda, els progressos de la construccié amb el ferro, I'acer i els ciments,
acompanyats dels avencos de la mecanica en el calcul d’estructures, mentre que
per altre costat hi contribuirien els descobriments arqueolodgics que haurien am-
pliat en gran mesura els repertori de llenguatges historics a I's 1, finalment, les
transformacions socials. Tot plegat hauria omplert el segle d’intents indecisos
d’un nou art arquitectonic que, intueix, ha de conduir a una «colossal transfor-
macié». Aleshores tot just produida en els materials de la construccié, sense que
«hagi esclatat encara» la «revolucié artistica» que segons la seva manera de veure
hauria de seguir a I’aparicié de «nous materials o de nous organismes arquitec-
tonics». Aixi doncs, considerava que els «assaigs de nova arquitectura verificats
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fins ara no son altra cosa que formes velles, sistemes vells de composicié amb de-
coracié novar.

Per a Puig i Cadafalch, la concordanga que histdricament suposava que ca-
racteritzava els estils arquitectonics entre construccid, estructura 1 llenguatge ar-
tistic, no hauria arribat encara en tant que les produccions modernes, fins les
d’aquelles que es diuen «noves escoles lliures (Nexen freien schule) han buscat
en les obres tradicionals la forma de les noves». En cita com autors destacables
el frances Xavier Schollkopov, el britanic Baillie Scott, els austriacs Joseph M.
Olbrich i Otto Wagner, el belga Victor Horta, Van der Valle (sic) (segurament
Van de Velde) i els nordamericans germans Baumannn. En I’actualitat entreveu
«el principi d’un nou cicle arquitectonic», mentre que del repas historic conclou
que «La mecanica de les forces verticals va encarnar en una forma, la del temple
grec, admirable sintesi de I'arquitectura antiga; la dels esforgos oblics va comengar
timidament en P’estructura romana, va continuar en la romanica i va trobar la
seva més perfecta forma en la catedral gotica; el segle que comenga se li presenta
un gran problema, el d’iniciar la resolucié arquitectdnica d’una mecanica de la
construccié on sén admissibles i perfectament coneguts els esforgos sigui quina
sigui la seva direccid. La resolucié artistica d’aquest problema és I’arquitectura
que vaga i indecisament es dibuixa en comengar el segle Xx».2

La redaccié d’un tractat de "amplitud geografica i extensié temporal de la
Historia general del arte havia portat Puig i Cadafalch a recollir i tractar un gros
volum d’informacié sobre la historia arquitectonica d’enga 'antiguitat. Amb
aquest bagatge va examinar les tendéncies del segle que s’acabava 1 va apuntar
dubtes pel Nou-cents. Precisament des d’aquest ric punt de mira i no pas des
d’un escarransit localisme va emprendre, es pot dir que acte seguit, la recerca
sobre el romanic catala i els seus precedents. Uns estudis que de seguit el portaren
a estendre la investigaci a escala continental europea i en la qual va treballar in-
tensament durant les quatre primeres decades de segle. Aquesta orientacié en
profunditat vers ’estudi arqueolbgic d’un estil arcaic i que es té per desvinculat
dels problemes proxxms de I'arquitectura del Nou-cents desconcerta i confon
gran part dels critics i comentaristes, comodes val a dir en els toplcs a I"as sobre
romanic, tradicionalisme i regionalisme. Perd en lloc de seguir per aquest cami
tan rodat com mal guiat i ben poc explicit dels interessos historics de Puig 1 Ca-
dafalch, potser més val observar el gran distanciament que existeix entre I’drbita
cultural 1 artistica on es trobava i aquella per on actualment es mou el relat his-
toric en arquitectura.

A I'Europa del final del Vuit-cents i entrada del segle XX I'arquitectura i les
arts encara es trobaven immerses en un cosmos on 'historicisme imperava cul-

? ]. PUIG 1 CADAFALCH, Historia general del arte. Arquitectura, vol. 2, Barcelona, 1901 p. 898-
900. Traducci6 de 'original espanyol per ER-B. Argumentacions repetides, al cap de poc, més sinte-
tiques en Iarticle dedicat a «Don Luis Doménech y Montaner» de la revista Hispania (Barcelona)
nim. 93 (desembre de 1902), p. 539-557.
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turalment i on, per tant, els llenguatges, exemples, consideracions o referéncies a
les tradicions artistiques 1 els estils precedents fornien essencials recursos per a
la creacié nova. Si en aquest context els estudis historics eren essencials en la for-
macié professional, tal estat de coses va capgirar-se fa moltes decades, substituit
per posicions no tan sols contraries a estudi dels llenguatges del passat, siné
obertament antihistoriques, desinteressades del tot per I’estudi del passat i les
seves obres, relegat a la mera erudicié passiva o especulacié esteticista, lluny de
tota recerca arqueologica o positiva. Situaci6 que deriva del ferreny domini d’enca
el segon quart de segle XX del corrent racionalista 0 moviment modern en arqui-
tectura, caracteritzat per 'expulsi6 del seu ambit d’interés cultural de gairebé
totes aquelles expressions plastiques que temporalment o espacial situa fora de
la considerada propia linia filogenética, molt restrictiva i temporalment ben curta.
Aix0 ha fet que gran part de la teoria i critica historica de I’arquitectura actual
hagi abandonat completament la tradicié d’estudi academic dels llenguatges his-
torics premoderns, especialment anteriors al Renaixement, medievals i antics, eu-
ropeus o extra europeus. Tant és aixi que a Catalunya durant la segona meitat del
Nou-cents es pot ben dir que ha desaparegut gairebé per complet I'interés arqui-
tectonic per les obres anteriors als academicismes o classicismes del segle xviiL.>
Aixo fa que des del present la critica arquitectdnica observa amb moltes dificul-
tats la historia precedent a aquestes etapes i, conseqiientment, hagi abandonat del
tot I’exercici de 'arqueologia practicat anteriorment. De resultes d’aquesta re-
niincia intel-lectual per part de ’arquitectura, I’estudi de les seves produccions
en temps premoderns ha esdevingut camp propi d’altres disciplines, en concret
dels sabers historics de caire artistic o arqueologic, és a dir d’unes formes de co-
neixement allunyades dels ambits de la creacié plastica, la practica artistica i els
seus problemes. Aixi doncs, a diferéncia de ’etapa historicista, aquests estudis es
troben ara totalment separats de la praxi de les arts o I’arquitectura actual.

A conseqiiencia d’aquest procés al llarg del segle XX 1 acceleradament en la
seva segona meitat s’ha obert una fonda bretxa o solucié de continuitat entre el
discurs de I’arquitectura contemporania i I'estudi de les produccions arquitecto-
niques reculades, abans referents artistics 1 ara simple motius d’interes erudit o
historic. Aquest fet ha provocat un canvi tan gran en la percepcié de la propia
disciplina arquitectonica, que a hores d’ara des del seu interior resulta molt dificil
d’entendre la dedicaci6 per part de membres de la seva comunitat professional
als estudis arqueoldgics, si no és essencialment diletant i segregat del tot de la
praxi artistica 1 la reflexio tedrica. La improcedéncia de I’0ptica contemporania
per entendre molts continguts de les cultures arquitectdniques precedents és ma-
nifesta, i es fa ben palesa quan s’interroga sobre la dedicacié arqueologica vuit-

* Una evoluci6 perfectament il-lustrada pel repas que Raquel Lacuesta fa de I'evolucié de la pro-
ducci6 historica dels professionals de I'arquitectura al llarg del segles X1x i XX a La bistoria de Part —
de Parquitectura- catala explicada per arquitectes..., Barcelona 2014,
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centista o fins més moderna dels seus professionals. Aquesta dificultat d’apre-
hensié és palesa en la notable incomprensié envers I’exercici de saber historic i
coneixement arqueologic de Puig i Cadafalch, tingut avui per una dedicacié ex-
traprofessional, aliena a la disciplina, derivaci6 erudita sense relacié amb I’explo-
raci6 de I’arquitectura coetania.

A causa d’haver foragitat en gran mesura la recerca historica de la reflexié
teorica de la disciplina des de fa temps, es fa comprensible que anacronicament
avui en dia es tingui tan poc em compte Puig i Cadafalch dins aquest darrer ambit,
on en realitat es trobava situat i en el qual va fer significatives contribucions. Ben
al Contrarl CS ]lmlt"lt aun arqultecte erudlt preocupat per remotes pdeuCC]OnS
artistiques que serien inexpressives per al present. A més a més, aquesta activitat
estudiosa i també la seva obra construida s’han volgut entendre sovint i exclusi-
vament dictades o dirigides per la seva militancia catalanista. D’aqui i també per
un clar reduccionisme, es derivaria que tant una com altra activitat les dirigiria a
crear o inventar arquitectures regionals idiosincratiques, tant en les del passat
objecte del seu estudi com en aquelles que en el present edificava. En P'exercici
historic ho hauria fet a I’orientar la recerca vers la definicié d’un romanic catala
exclusiu 1 singular, mentre que en I’edificacié present ho hauria fet a 'usar un
llenguatge nacionalment connotat de referéncies locals 1 essencialista.

Perd si com s’explica seguidament, la seva recerca no va tenir res a veure amb
la invencié d’un romanic local i isolat, siné que tot el contrari, va buscar la seva
connexié i evolucié dins dels llenguatges artistics continentals, també en la cons-
truccié va cercar una participacié en el concret de I’arquitectura europea. D’un
bon principi, 'examen positiu de la seva obra edificada fa evident que no va aplicar
el saber arqueologic a la manera servera dels revivals del segle X1X, neobizantins,
neogotics o d’altra indole. En aquest sentit, no és sobrer recalcar que en la seva
produccié mai va servir-se estilisticament del romanic per formular un llenguatge
arqueologic sota la seva inspiraci6. La realitat és que no hi ha res de neoromanic
en tota la seva creacié. Aixo no vol dir que, plenament insert en I’historicisme, no
fes ampli Us d’altres llenguatges significats. Ho feu amb recursos i expressions
temporalment i culturalment molt ecléctics, heterogenis i sovint ben aliens a la
historia de I’art catala, mai romanics i si intensament gotics, també renaixentistes,
platerescos i barrocs, en combinacions desiguals segons les diferents etapes crea-
tlves qlle el portaren de 1 ln(:1plent lnodernlsme al noul:en[lsme mes academlc Erl
la seva gran majoria, aquestes formulacions foren d’ampli espectre geografic, pe-
ninsular i europeu, no limitats a les terres catalanes, siné que per contra dominaren
les d’aportaci6 forana, germaniques, hispanes, italiques i franceses, és a dir, res
propi d’una arquitectura de repcrtorl o recreacio r{:glonallsta Si, com diu el topic,
Pretenla formular una arqultﬂctnra nacl(}nal Curlosament (8] Contradlctorlament
ho hauria intentat contornant la tradicié arquitectonica propia i amb recursos
plastics aliens.
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Primers estudis i consideracions del romanic

Les primeres mostres d’interés de Puig 1 Cadafalch per I’art romanic es mani-
festaren durant els seus estudis d’arquitectura, sens dubte resultat de "ambient que
s’hi sentia i de I’alt mestratge d’Elies Rogent. En aquest temps va associar-se i aviat
va presidir una important plataforma politica i cultural, el Centre Escolar Catala-
nista Barceloni. En el discurs inauguraI del curs 1889-1890, segons un fil que seguia
a Hlppolyte Taine, presentava la nacié6 com una realitat positiva observada per la
ciencia social 1 "oposava a la ficcié politica dels estats uniformistes; el seu caracter
artificiés I’equiparava en el camp de I’art als llenguatges artistics seguldors de I'an-
tiguitat classica, entesos com uns productes deslligats de la condici6 historia i im-
posats a les societats en detriment dels seu propis continguts culturals. Davant
d’aixo proclamava justament el valor de «I’art romanic, lliure contra ’art artificial
i unitari del Renaixement».* Lestudi positiu de les nacions, el regionalisme politic
ila creaci6 artistica lliure de I’academicisme serien diferents vies de ruptura de I «ar-
tificialisme social» que associa a I'universalisme preromantic, irreligiés, uniformista,
antitradicional, codificador o regulador i contrari a les llibertats.

Simultaniament i en una altra dissertacié feta també des de la condici6 de pre-
sident d’aquesta mateixa associaci6 escolar, a 'obrir els ensenyaments que s’hi im-
partien, va entrar per primer cop de ple en matéria romanica, i ho va fer per tractar
sobre quines eren les «fonts», é a dir, les arrels i els influxos d’aquest llenguatge a
Catalunya. Aixi doncs, I’atencié primigenia el portava no a caracteritzar-la com
una manifestaci6 artistica isolada o intemporal, sin6 que s’interrogava sobre la seva
posici6 dins d’un llarg procés i en feia un producte modelat temporalment, del que

calia coneixer la generacié 1 desenvolupament segons un encreuament d’influéncies
culturals. Per fer-ho, traslladava al camp de les formes artistiques els principis evo-
lucionistes i deterministes llavors en plena expansi6 i, aixi, donava obertament en-
trada a I'autoritat de Charles Darwin, fet no menor en un context prou advers als
seus postulats i més en I"ambit conservador on Puig i Cadafalch es trobava.

No és lloc aqui per tractar amb més atencié aquesta qiiestié de per si prou re-
llevant, sin per remarcar el repas que feu de 'itinerari de I’art entre Roma i el ro-
manic catala. De resultes de la seva analisi rebutjava la idea d’una evolucié directa
i lineal del primer al segon 1 explorava i discutia la barreja de continguts que de
Bizanci, els gots o I’Al-Andalus podia haver rebut, segons el parer de diferents
autors. Ho apuntava mentre incitava a la vegada a I’estudi de «I’art regional» i a
correr «adelerats darrera de la bellesa» d’acord amb 'enginy i el calcul per trobar
en la «solucié mecanica [...] la forma més til [...] a la vegada la més bella».> Apro-

# Discurs del president del Centre Escolar Catalanista de Barcelona D. Josep Puig i Cadafalch
llegit en la sessic inaugural del curs de 1889 a 1890, Barcelona, 1891, p. 7. Reproduit per Xavier BARRAL,
Josep Puig i Cadafalch. Escrits d’ arqmtecmm art i politica, Barcclona 2003, p. 204.

* «Fonts de la arquitectura rominica a Catalunya. Discurs llegit en la solemne vetllada inaugural
de la seccié d’escoles especials del Centre Escolar Catalanista, per don Joseph Puig y Cadafalch, pre-
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ximacié historica d’arrel evolucionista de I’art arquitectonic i determinacié me-
canica de 'obra s’esbossen aqui 1 seran unes constants inspiradores de la recerca
de Puig 1 Cadafalch que, de ben segur, havia adquirit del mestratge que exercien
els treballs historics i teorics de Viollet-le-Duc.

Ara bé, des del mateix inici, la seva atencié pel romanic compagina ’exposicié
dels principis generals que considera informen la seva formulacié artistica en tant
que derivacié de I'arquitectura romana amb I’aproximacié arqueologica precisa
als monuments on examinar, il-lustrar o debatre la qiiesti6. Lorigen terrassenc de
la seva mare, Teresa Cadafalch i Bogunya, el va acostar al conjunt d’esglésies de
Sant Pere, esdevingudes per a la historiografia romantica peces rellevants del pri-
mer art cristia a Catalunya. En aquest sentit interessaren a Puig i Cadafalch des
de bon comengament i ho feren gairebé fins al final de la seva trajectdria amb una
darrera publicacié de 1948, en un procés dinamic de revisid i reflexi6 continuat al
llarg de cinquanta anys, mostra de la seva capacitat d’integracié de nova informa-
ci6 i elaboracié amb concepcions renovades. El lloc preeminent que assolien dins
la seva investigaci6 es deu al fet que, fos quina fos la posicié que adquirissin entre
romanes 1 carolingies, als extrems respectius de ’espectre cronocultural contem-
plat, en qualsevol cas eren tingudes per peces essencials per explicar les transfor-
macions arquitectoniques que de ’antiguitat tardana portaven al romanic.

Al conjunt dels temples de Sant Pere de Terrassa va dedicar la seva primera
monografia monumental en solitari, guanyadora del premi concedit per I’Asso-
ciacié Catalanista d’Excursions Cientifiques als XXXI Jocs Florals de 1889. La
interpretacié cultural catastrofica que planava sobre les invasions dels pobles bar-
bars i musulmans, impedia poder considerar I'existéncia de vestigis en peu d’obres
anteriors al seu pas destructiu. Aixo el va portar a datar en posterioritat els temples
1 situar-los en época carolingia, tot i que hi detectava una influx oriental més arcaic,
bizanti, que considerava només podria haver arribat mesclat amb I’aportacié
franca. Aixi, d’aquesta mescla afirmava que «<hem vist I'art romanic en sos origens,
hem contemplat el corrent d’origen oriental que vingué a barrejar ses aigiies amb
les llatines, anem a estudiar, sens moure’ns de les esglésies de Terrassa, el que fou
I’arquitectura quan ambdés estils es fongueren per en un engendrant nostre art
romanic del segle X1». Per tant, lluny d’una autogénesi o concepci aillacionista
del romanic a Catalunya, la llarga cerca encetada llavors per Puig i Cadafalch el
portava cap a la seva contextualitzacié temporal i espacial en regions historiques
1artistiques majors, i entendre’l des del difusionisme cultural com el resultat d’a-
portacions foranes miiltiples. Aquest ferment intel-lectual el conduiria al cap d’una
deécada llarga a fer-ne la manifestacié local d’escoles europees i iniciar aixi el procés

sident de la mateixa», La Renaixensa, Diari de Catalunya (Barcelona), any XIX, nim. 4.853 (1 de
gener del 1889) ed. del mati p. 8-13.

¢ Josep PUIG 1 CADAFALCH, «Notes arquitectoniques sobre las esglésies de St. Pere de Tarrassa»,
a Jochs florals de Barcelona any XXXI de llur restanracic MDLXXXIX, 1890 p. 163-210. Reproduit
per X. BARRAL, Op. at., 2003 p. 397-227.
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analitic que elevat a escala continental li faria definir i caracteritzar el primer estadi
estilisticament considerat romanic per a I’Europa central i occidental.

Poc abans de fixar 'atencié en les esglésies terrassenques, Puig i Cadafalch
havia signat amb Casimir Brugés un precog estudi que definien d’«arqueologia
arquitectonica», dedicat a una important obra romana com és el sepulcre monu-
mental que es troba a Favara en la Matarranya. Aquest fet mereix consideracio es-
pecial, en tant que posa de manifest com des del mateix comencament del seu
recorregut investigador, mai el romanic fou I"ambit exclusiu de la seva dedicacié.
Obviament en fou la matéria primordial, pero també hi faria lloc tant P'arquitec-
tura hel-lenistica d’Empiiries com la visigotica hispanica, el gotic o ’obra renai-
xentista de Pere Blai al palau de la Generalitat, de la que seria el primer en
estudiar-la monograficament. En el sentit d’amplitud tematica no es pot deixar
d’evocar que uns quaranta-cinc anys després del treball pioner sobre el monument
roma de Favara, en revisié molt ampliada del primer volum de L’arguitectura ro-
manica Catalunya, publicaria el 1934 L'arquitectura romana a Catalunya com a
obra autonoma i referida en realitat a tots els Paisos Catalans. Una nova aportacié
que, de fet, esdevindria el manual de referéncia de I'arqueologia romana per tot
"ambit catala amb una vigeéncia que es prolongaria forga decades.

De retorn a la monografia del sepulcre de Favara, cal assenyalar que aquesta
havia rebut també el premi de la mateixa associaci6 excursionista en els anteriors
XXX Jocs Florals de ’any 1888, per bé que no va ser publicada independentment
fins a quatre anys després, el 1892. Llavors I'abséncia de plataformes especifiques
per als estudis d’arqueologia o historia de I’art a Catalunya situava encara sovint
la seva incipient produccié en I"ambit dels treballs dits literaris, on es trobaven si-
tuades la historia i la critica artistica d’arrel romantica. L'obreta se servia de la des-
cripcié de Dedifici, la seva adscripcié estilistica, establiment de la funcié 1
cronologia, per entrar a tractar la contradiccié que observava entre la morfologia
que tenia per propia d’un temple grec i la seva construccié de caracter netament
roma, com feia evident la volta de la seva coberta. Es a dir, que de I’estudi arqueo-
logic passava sense solucié de continuitat a explorar una de les qgiiestions fona-
mentals del debat arquitectonic del seu temps sobre el grau d’avinenca que entre
la formalitzacié plastica de la fabrica i la seva natura constructiva, material i me-
canica, havia d’existir.

El sepulcre de Favara li servia de punt de partenca programatic, en erigir-lo
en I’exemple representatiu de la mistificacié representada per les rigides i unifor-
mistes obres romanes que només un cop «despullades dels ornaments grecs» foren
capaces d’engendrar «la forma de I’església romanica i amb ella tota 'arquitectura
cristiana, arbre gegant qual llavor fou I’arquitectura romana».” Un final de I’estudi
que deixa ben clar com era de revelador i important el procés que de Roma portava

7 Josep Puig i Cadafalch amb I’amic de joventut, el farmaceutic i agronom Casimir Brugés, Estudi
de arqueologia arquitectonica sobre’l sepulere roma de Fabara (sic), Barcelona, 1892.
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a I’art medieval i com aquest creia que il-lustrava la llibertat estilistica i el realisme
constructiu que tenia per essencial de la renovacié arquitectonica que el seu temps
demanava. Encara portat sobretot per ’alé dels treballs escolars i amb motiu de la
consagraci6 del temple restaurat de I’antic monestir de Ripoll, obra del seu mestre
Elies Rogent i per tant també portadora de I'atmosfera on s’alimentaren els seus
estudis, el 1893 va escriure una reflexié historica i també abrandadament catala-
nista que tractava dels ressons de la tradici6é romana sentits en la basilica ripollesa.
En aquesta hi veia just I’arribada —o millor dit 'encimbellament- d’aquell procés
transformador del qual el sepulcre de Favara era, segons la seva manera de veure,
el punt d’arrencada. Cal fer constar, tanmateix, que pren per motiu com a rigorés
romanic i sense critica la configuraci6é donada llavors a Iesglésia 1 que, encara man-
cada d’estudi arqueoldgic rigords avui en dia, costa de considerar-la gaire acostada
a estat propi del segle XI. Sense interessar-se gens per aquesta qiiesti6 essencial,
va desgranar les seves observacions sobre I'edifici con si fos genui i remarcava que
les «voltes sense ni un ornament, no és més que un sistema purament roma. Quel-
com aixi sén les ruines de les termes de Caracalla i la basilica de Constanti. Lo pla
és lo d’una basilica romana [...] diferira d’elles en lo sistema constructiu, a les en-
cavallades romanes s’han substituit voltes romanes també [...] és constructivament
semblant a les obres en que la civilitzacié romano-cristiana de la Siria central re-
solgué analegs problemes [...]».

Continuava assegurant que «encara hi trobaria més petjades de la civilitzacié
romana si furgués en 'estructura mateixa de murs i pilars [...] iguals en estructura
a les muralles de Tarragona [...]. Pero la carcanada de I’edifici roma no és en la ba-
silica ripollesa considerada com a pura necessitat constructiva, la necessitat s’havia
convertit en art, la pura construccid és obra arquitectonica [...]. Es lo fet de sempre
en la historia de I‘art, convertir en obra arquitectonica lo que comenga per ser ne-
cessitat constructiva, i aixi s’han fet els estils que, més que altra cosa, s6n distintes
escoles en la ciencia de la construccié. S’esdevingué llavors a Catalunya aquest fet,
semblant al que esta passant en 'art de nostres dies [...] quant hi hagi qui vulgw
fer arquitectura de ferro i acer, aixecant torres Eiffel arquitectoniques o ponts [...]
que vulguin ser quelcom més que bigues i tornapuntes i tirants». Perque entenia
que, un cop obtinguda la forma que dictava la mecanica constructiva, no n’hi hau-
ria prou artisticament parlant, siné que llavors constructor i decorador «distints
que havien sigut [haurien de] donar-se I’abrag de germanor fonent-se en un de sol.
Lo resultat d’aixo, fet inicament per la pobresa, era les esglésies bastides soles
amb desferres, com sant Miquel de Terrassa, lo resultat volent fer art era, santa
Maria de Ripoll».*

Dificil seria trobar una exposicié més diafana de com en els estadis inicials de
la trajectoria de Puig i Cadafalch establia un ple encadenament entre els requeri-

¥ Josep PUIG 1 CADAFALCH, «La tradicié romana en la basilica de Santa Maria de Ripoll», La Tlus-
tracio Catalana, any X1V, niim. 311 (30 de juny del 1893), p. 181-186. Reproduit al Boletin de la Aso-
ciacion Artistico-Argueolégica Barcelonesa , nim. 29 (1893), p. 488-490 i niim. 30 (1894), p. 515-516.
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ments presents del I‘arquitectura i I’exploracié de la natura del romanic. La lli¢é
de la historia assenyalava els camins que devia prendre I’art i creia entendre que la
culminacié del procés de transformacié de I’art roma en una nova formulacié au-
tonoma plésticament i coherent constructiva, és a dir en un nou estil dotat de net
caracter propi, només s’havia aconseguit alliberat de la «carcassa» o «barroquisme»
que, pejorativament, de I’antiguitat considerava que arrossegava. Una maduresa
estilistica que feia coincidir, politicament, amb I’alba sobirana de la nacionalitat
catalana. Aquest escrit s’ha d’entendre encara dins de I’etapa escolar que va allar-
gar-se, almenys, fins a una nova contribucié tres anys més tard que s’erigeix isolada
enmig d’aquell llarg lapse en que aparentment desapareix la dedicacié arqueolo—
gica. Correspon a la conferéncia impartida el 1896 sobre «La arquitectura roma-
nica catalana» a I’Ateneu Barcelonés, una tribuna altament considerada entre els
estrats directius de la ciutat i I"is de la qual fa evident el grau d’autoritat que en la
materia aleshores ja li era concedit.

Lexposicié que segons I'extracte aparegut a la premsa repetia les considera-
cions abans anunciades sobre I’evolucié general del roma al romanic, va ser acom-
panyada aquest cop de «projeccions lluminoses de clixés fotogrifics» d’un
repertori de monuments del pais.” Aquest extrem no és fitil i insinua un pas cap
a la sistematitzacié d’informacié extensa i ressenya detallada d’un repertori ampli
de monuments, per tant una significativa passa endavant en relacié amb les ante-
riors aportacions, sorgides totes elles de ’observacié puntual de monuments sin-
gulars, arribats a congixer per motius més o menys atzarosos i sense cap
sistematica, que eren vistos i comentats d’acord amb la carrega doctrinal tardoro-
mantica i antiacadémica adquirida en I’ambient estudiantil, aquell que per signifi-
car-lo, deia, havia cremat el Vignola.'® El fet és que un lustre abans de la fi del
segle, tot i no haver-se encetat encara la gran etapa productiva que prendria cos a
la primera década del Nou-cents, Puig i Cadafalch ja era tingut per una important
autoritat en mateéria de romanic, com ho mostra ’atencié publicai el caracter dels
estudis que donava a coneixer, que insinuen un larvat procés de recerca que segu-
iria soterrat durant aquest periode majoritariament silenciés. Davant d’una tal evi-
deéncia, sorprén poderosament que les seves contribucions abans de la concessié
el 1907 del premi Martorell de I’Ajuntament de Barcelona per I’obra L'arquitec-
tura romanica a Catalunya amb Antoni de Falguera i Josep Goday, puguin ser
considerades irrellevants o fins gairebé inexistents, com més d’un cop es deixa en-
tendre. Aquesta ignorancia o desinterés fa que aquesta obra sigui presentada com
un producte sobtat o precipitat, sense antecedents ni genealogia. A la qual cosa, a
més, s’afegeix, sovint 1 a la callada, la insinuacié d’un seu possible origen espuri,

? «La arquitectura romanica catalana», La Vanguardia, any XVI, nim. 4.624 (22 de marg de 1896),
p. 1-2. Seleceié de fragments de exposicié de Puig i Cadafalch publicats en catali i precedits d’una
breu nota introductoria.

' Memories (ed. a cura de N. Mafié i ]. Massot), Abadia de Montserrat, 2003, p. 68.
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resultat del préstec o sostraccié dels treballs portats a terme pel seu mestre i aviat
antagonista politic i cultural, Lluis Doménech i Montaner.

Aquesta invenci6 de to denigrant és desmentida per la simple avaluacié de
quina fou la real dedicacid i intensitat a I'estudi del romanic d’aquest darrer ar-
quitecte. El repas a la seva no massa extensa bibliografia historica o arqueologica
fa palesa la limitacié de la producuo en aquesta sentit, faltat de treballs i publica-
cions especifiques al respecte i només unes poques monografles d’edificis que en
part estilisticament li corresponen. Aixo, a banda d’algunes al-locucions pibliques
poc sistematiques i sense gens de continuitat, encetades el 1905," és a dir, el mateix
any en qué, com es veura poc més endavant, Puig i Cadafalch iniciava les classes
d’art als Estudis Universitaris Catalans, que servirien de canemas per construir
L’arquitectura romanica a Catalunya. Per altra costat, la documentacié recopilada
per Domeénech i Montaner en les excursions que va realitzar per Catalunya vers
1904-1906 a la percaga de 'arquitectura medieval, llargament inédita i sense re-
percussid,'? no supera el treball en brut i I’estricte to descriptiu. De fet, no mostra
indicis d’elaboracié metddica ni conceptual, en tant que no supera I'estadi de com-
pilacié i revela un treball prou elemental, situat a gran distancia del nivell d’analisi
monumental i destil-lat tedric on coetaniament es trobava ’obra d’aquell qui su-
posadament se n’hauria aprofitat.

El fet és que la recerca somorta i persistent de Puig i Cadafalch va arribar fins
al tombant de segle per emergir just a la meitat de la primera década del Nou-
cents, i en fer-ho es va manifestar dotada d’una densitat i coheréncia tan notable
que per ella mateixa sustenta considerar-la fruit d’una llarga i intensa gestacié pre-
paratdria, del tot antagdnica amb un treball precipitat o improvisat. El fet és que
la seva reconeguda notorietat en el camps de la historia de I'art feu que fos cridat
per servir la nova catedra que sobre aquesta mateéria instituiren per al curs 1905-
1906 els Estudis Universitaris Catalans. Es tractava d’una nova plataforma d’alts
estudis creada dos anys abans de resultes del primer Congrés Universitari Catala
amb I’objectiu d’oferir uns ensenyaments renovats i catalanitzats, alternatius a la
universitat oficial, filla i ferrenya servidora del nacionalisme espanyol unifor-
mista.”® La catedra de Puig i Cadafalch va impartir lligons d’art catala des del curs
1905-1906 fins al 1914, i els seus continguts es coneixen parcialment perque algu-
nes de les classes foren ressenyades al diari La Vex de Catalunya, almenys entre
el novembre de 1905 i el maig del 1907, 1 del marg de 1909 al juliol de 1909. Les
classes no feren referéncia exclusiva a I’art catala ni tampoc al medieval, sin6 que
d’acord amb la perspectiva general de la seva recerca evolutiva remuntaven enrere
de I'antiguitat classica fins a arribar als precedents imperis del mitja Orient, d’on

"' L. DOMENECH, Doménech i Montaner. Un home universal, Barcelona, 2018, p. 397-405.

2 E. GRANELL i A. RAMON (ed.) Lluis Doménech i Montaner. Viatges per larquitectura romanica,
Barcelona 2006.

B AL BALCELLS, Els Estudis Universitaris Catalans (1903-1985). Per una universitat catalana, Bar-
celona, 2011.
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passaren a ocupar-se de la prehistoria i protohistoria peninsular, per acostar-se i
dedicar-se a fons a I'arqueologia romana dels Paisos Catalans, aixi com també de
les obres d’eépoca visigotica, i de fet no encetaren plenament I’estudi del romanic
fins al tercer dels cursos."

De les vivencies d’aquestes lligons i d’haver estat el medi on va prendre forma
L'arquitectura romanica a Catalunya en va deixar un croquis vigorés en el proleg
del primer volum d’aquest obra el 1909. «<Dos anys enters un nombre considerable
d’oients ompli la sala d’actes del Cercle Artistic de Sant Lluc: una multitud hete-
rogenia d’estudiosos; deixebles de les escoles d’arquitectura i belles arts, gent de
tota mena i estament [...] que es complauen en seguir aqueixes disciplines en que
s’hi estudia el procés amb que s’han creat les formes actuals de I’arquitectura. Al
costat de la sala de conferéncies s’hi improvisa un reduit seminari que extracta do-
cuments i feu dibuixos. Cada lli¢é setmanal fou un capitol; casa setmana ana or-
denant les fulles disperses de notes i apuntacions, i al cap de I’any aquest volum
estava apunt de ser escrit amb maquina».'> Algunes de les interrogacions de fons
que alimentaven aquest treball i que sén el que li confereix una categoria intel-lec-
tual ben diferent d’on transitaven llavors els estudis d’arquitectura antiga i me-
dieval catalans, es troben en part assenyalades pel propi Puig i Cadafalch en el
breu perd lluminés proleg de ’aproximacié d’Antoni de Falguera a Sant Pere de
Rodes, publicada el 1906.

Amb la rotunditat i concisié que freqiienten la seva prosa polemista va criticar
amb contundéncia la falta de tractats d’art medieval de caracter general i la poca
profunditat de I’habitual génere monografic, dominant la mera descripcio, el pin-
toresquisme, la repeticié de dades sabudes i ’anacronisme teoric. Les grans qies-
tions de «l’arqueologia arquitectonica catalana [no existeixen] per a molts
monografistes [...] ni tan sols hi pensen. El problema de I’art visigot, el de la in-
fluencia llombarda, el de ’origen de I’estructura de les esglésies romaniques, el de
Iescultura aquella tan exuberant d’Agramunt i Lleida, els limits de la nostra escola
romanica cap a Franga, cap Aragd i Navarra, les relacions amb els gran monestirs
llenguadocians i provengals, ’arquitectura cistercenca, 1 sobretot la cronologia ro-
manica, tan mal resolta en els llibres generals i que tan material hi ha a la nostra
terra per a contribuir a fixar aquell problema d’interes historic general europeu,
saber el que baixa del nord i el qué del migdia en art puja cap a les terres septen-
trionals». Repassada aquesta nomina de punts forts per tractar la recerca, assenyala
la feina feta en la recopllauo d’informacié monumental, per6 no es queda pas en
aquest estadi de treball positiu, siné que assenyala que «cal continuar amb més
meétode, millor armats de coneixements cientifics aprofitant lo fer a I'altre costat

"T. CABRE, El llegat periodistic de Josep Puig i Cadafalch. Recerca i analisi dels seus articles d’o-
pinié (1885-1936), Bellaterra, 2014. En linia a: <http://www.tatecabre.com/wp-content/uploads/1-
Bibliografia-per-Data.pdf> (darrera consulta: 9 de setembre de 2019), p. 7-12 1 15-16.

'3 J. PuiG 1 CADAFALCH, A. de FALGUERA i ]. GODAY, L'arquitectura romanica a Catalunya, vol.
I, Barcelona, 1909, p. ITI-IV.
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del Pirineu [...] aixi, després de penosos treballs analitics, arribarem al moment
) P P

precids, delitos, del treball sintetic, del treball de conjunt de la historia de I’arqui-

tectura de la nostra terra».'t

L'inici de les formulacions europeistes en I’estudi del romanic

El cami de treball que assenyalava en ’escrit de 1906 per confegir la sintesi
d’histdria arquitectdnica on ambicionava arribar i a la qual sentia acostar-se un
cop passats deu anys des de la conferéncia programatica de I’Ateneu barceloni,
s’havia enriquit amb una innovaci6 important. Ho havia fet amb la presa de cons-
ciencia de la dimensi6 supranacional de la recerca i, per tant, a I’aband6 alhora del
caracter idiosincratic que a voltes d’inici li podia haver conferit. La mostra evident
d’aquest canvi qualitatiu de condicid i escala es troba en el primer esbés elaborat
sobre una de les principals qiiestions historiques assenyalades en el rapid repas
del proleg citat tot just més amunt, i que no és altre que les aleshores encara ano-
menades només «influéncies llombardes» de I’art romanic catala. De la significaci6
molt per sobre de I'interes local que a la tematica donava és mostra el fet que d’inici
ja fos servida de forma monografica i autdnoma en una plataforma francesa d’abast
internacional, reveladora de I’atencié que en aquest sentit sabia que podia desvet-
llar. L’alt valor que va conferir a la qiiestié llombarda just des del principi mateix
de la seva immersi6 en la recerca del romanic, no faria altra cosa que augmentar
progressivament a mesura que el seu treball avangava i agafava cada cop major vo-
lada dins de tota la seva obra, fins a esdevenir la contribucié eminent de Puig i
Cadafalch als estudis d’historia de I’art europeu.

Aquests primers apunts els va presentar al setanta-tresé Congrés Arqueologic
de Franga, en sessions tingudes a Carcassona i Perpinya el maig del 1906. Hi va
tractar els influxos qualificats de «llombards» a I'arquitectura romanica catalana
en dues formes. Des del punt de vista de I’examen arqueoldgic monumental havia
detectat en els edificis sacres a partir dels volts de I'any mil la preséncia d’elements
decoratius a les faganes com bandes, lesenes i arcuacions, tinguts per llombards
per la historiografia artistica general. D’ells en seguiria el recorregut a partir de
’origen oriental fins a la naturalitzacié en I’arquitectura de I’antiguitat tardana a
Ttalia, d’on es difondrien a Catalunya en les obres romaniques més primerenques.
En aquest moment, encara, situaria la influéncia llombarda a un nivell epidérmic,
essencialment ornamental, encara que insinuava la seva concordanca amb la con-
figuracié de certes peces arquitectoniques, com el campanars.

En Ialtre pla en el qual treballava sempre Puig 1 Cadafalch, d’acord amb els
postulats de ’escola d’arqueologia monumental francesa i que és la correlacié de

16 J. PuiG 1 CADAFALCH, «Proleg», a Antoni DE FALGUERA, Sant Pere de Roda, Barcelona,
1906, p. 5-6.
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les obres amb el registre documental, va assajar aqui I’escoli de les escriptures ca-
talans dels segles romanics, per trobar referéncies explicites a la preséncia de llom-
bards al pais que poguessin explicar I’aportacié dels models artistics italics. Entre
les citacions aportades destaca la més significativa i encara sovint examinada que
correspon al treball d’operaris llombards en I'obra contractada el 1175 de la cate-
dral de la Seu d’Urgell, un edifici del qual ’absis major elevat en el segle X11 pre-
senta una clara filiacié italica, com el mateix Puig i Cadafalch remarcava aqui. De
tot plegat concloia un constant influx llombard a I’art romanic de Catalunya. El
primer estadi consistiria en incorporar-la en forma decorativa als temples de mor-
fologia preromanica o visigotica, segons la seva conceptualitzacié, per constituir
una incipient formulacié romanica. Aquest «estil» es difondria aviat 1 seria sub-
stituit seguidament per les formulacions romaniques propies de 'oest d’Europa,
moment en el qual «la influéncia llombarda reproduiria les formes italianes del
segle X11»."7

Per primer cop en el panorama de la historia de I’art catala, un autor s’endin-
sava en |’estudi d’uns trets observats en les obres romaniques locals i que s’empa-
rentaven amb el conjunt de produccions europees qualificades de llombardes i
atribuides a mestres del nord d’Italia que anteriorment tan sols havien estat es-
mentats de forma somera, tal com per exemple ho havia fet Jean Auguste Brutails
a les Notes sur 'art religienx du Roussillon, aparegudes entre 1892 1 1893."8 Es a
dir, que enlloc d’incidir en els particularismes nacionals que podia haver cregut
tenir aquest art, va enfocar I’atenci6 cap a allo que els ubicava dins d’un context
general i en feia una categoria historica. Amb ull expert veia com s’obria una via
ben fructifera per a I'estudi arquitectonic i que amb perseverant dedicacié el por-
taria, unes poques décades més endavant, a I’associacié directa entre els trets or-
namentals 1 determinades tipologies arquitectdniques per, acte seguit, constituir
amb elles el primer estadi del romanic de ’Europa occidental. No hi ha dubte que
des de bon comengament va albirar que I'influx llombard era un aspecte prou con-
sistent per poder situar I’episodi romanic de I’art catala dins d’un ambit molt més
extens 1 contribuir amb ’examen de les obres locals que s’hi relacionen a estudis
de problemes historics i artistics de to molt més general. La plena conviccié que
tenia en aquest sentit I'expressava I’any 1907 aixi: «Jo estic convengut que la his-
toria de la nostra arquitectura catalana és alguna cosa més que la historia d’unes
obres d’art local sense altre interés que el de I'amor a les coses de la nacié propia
[...]. Té un interes cientific general I'estudi de les restes arquitectdniques que ens
queden, un interés especial per a resoldre molts problemes de la historia de Iar-
quitectura d’Europa, que els problemes universal han passat també en aquest racé

"7 J. PuiG 1 CADAFALCH, «Les influences lombardes en Catalogne», a Congrés Archéologique de
France... en 1906, Caen, 1907, p. 221, 224, 226-228 (comentaris a les intervencions), p. 684-703 (text
de la intervencié). Hi ha una edicié a banda, impresa a Caen el 1908.

'® En la traduccié catalana de J. Massé i Torrents foren publicades amb el titol Notes sobre Part
religids en el Rossells, Barcelona, 1901, p. 157.
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de la terra nostra»."” Si mai la investigacié del romanic catala per part de Puig i
Cadafalch havia tingut regust d’invencié essencialista d’un llenguatge propi i ex-
clusiu, en aquest punt és evident que ’abandonava per sempre.

Com s’ha explicat una mica més amunt, fou en ’ambient de treball propiciat
per Puig i Cadafalch a partir de 1905 a la catedra dels Estudis Universitaris Cata-
lans que va sorgir I"'obra L’arquitectura romanica a Catalunya, redactada conjun-
tament amb els joves arquitectes Josep Goday i Antoni de Falguera. En aquest
sentit és una mostra poc usual de treball collectiu dins del camp erudit 1 encara
més de la seva reconeixenga en una signatura multiple. EI 1907 va ser un dels tres
guanyadors del molt prestigiés premi Martorell, que d’enca el 1887 concedia I’A-
juntament de Barcelona a obres «d’arqueologia d’Espanya», segons el llegat tes-
tamentari del mecenes Francesc Martorell, creador també per la seva deixa del
primer museu de ciéncies naturals barceloni que, d’inici, cal recordar comptava
també amb continguts arqueoldgics. Malgrat el premi de 1907, Iobra no es va co-
mengar a publicar fins al 1909 sota els auspicis del nounat Institut d’Estudis Ca-
talans i es va prolongar gairebé deu any fins al 1918. L'allongament en el temps va
permetre la incorporacié dels reconeixements i excavacions arqueologiques em-
preses a ’entretant, que foren de gran significacié, com les missions de I'Institut
d’Estudis Catalans a la Franja de I’Aragé el 1907 i als banys mal anomenats
«arabs» de Girona el 1914, o les excavacions de la Junta de Museus barcelonina a
Empiries empreses el 1908. Alhora varen poder sumar-hi les aportacions biblio-
grafiques dels debats oberts de nou o de les tematiques explorades més a fons i
especialment entre elles, no cal dir, les novetats referents a la progressiva contex-
tualitzacié europea de la qiiestié de ’arquitectura dita llombarda.

Malgrat la lectura literal i superficial que a voltes es fa de I'obra, a causa del
seu reductiu i engany®s titol, tan sols referit al romanic i Catalunya, el fet és que
la matéria que tracta és molt més extensa temporalment i geografica en tant que
ressegueix amb gran detall i profunditat I’arqueologia monumental del Paisos Ca-
talans, tant continentals com insulars, des de la protohistoria i la romanitzaci6 fins
a la introduccié de les formes gotiques. Es tracta d’una revisié exhaustiva del re-
gistre arqueologic, arquitectdnic i artistic entre els segles 1v-111 aC i X111 encadenat
amb P’actualitzaci6 de I’estat del seu coneixement, i una nova o primera, segons
els casos, sistematizacié rigorosa partir de I’examen historic, documental, estilistic
i morfologic. El mateix esperit d’actualitzacié i sistematitzacié es troba també en
Paspecte grafic amb la introduccié per primer cop en 'arqueologia catalana de Iis
extensiu de la fotografia i la representacié analitica de I’arquitectura presa de Ien-
ginyer i tractadista frances Auguste Choisy.*®

19 ], PUIG 1 CADAFALCH, «La historia de I'arquitectura catalana», Estudis Universitaris Catalans,
nim. 1 (1907), p. 20-22.

2 Sobre aquest autor i la seva molt influent obra, T. MANDOUL, Entre raison et utopie. L’Histoire
de I'Architecture d’Augustre Choisy, Wabre, 2008.
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La compilacié va organitzar-se en tres cossos o volums, dels quals el primer,
publicat el 1909 correspon als «precedents» de I’art romanic, que en aquesta etapa
de la recerca Puig i Cadafalch considerava que eren les obres de to provincial
hel-lenistiques i romanes, de les quals per derivacié propia i gairebé endogena es
produiria «[’arquitectura cristiana preromanica», la qual comprendria des de la fi
de 'imperi a la invasié musulmana d’inici del segle viii. La importancia i singula-
ritat d’aquest primer volum resultava tan remarcable en el seu ambient com poc
valorada ho és avui, tot i que en realitat i com s’ha vist, constitueix per a les terres
catalanes el primer gran compendi d’arqueologia classica, de ’antiguitat tardana i
visigoda. Si es vol avaluar ni que sigui sumariament el salt qualitatiu que va repre-
sentar respecte a |’estat precedent del coneixement, n’hi ha prou amb comparar
continguts i concepcions amb dues obres immediatament anteriors i que en part
tractaren d’idéntica materia, ambdues també guardonades amb el premi Martorell
els anys 1886 1 1901. Es tracta de les Nocions d’arqueologia sagrada catalana de
Josep Gudiol, publicada el 1902 i La arqueologia de Espasia ’Emil Hiibner, edi-
tada el 1888, amb les quals guarda una distancia d’allo més que considerable.

El segon volum de L’arquitectura romanica a Catalunya, editat el 1911, s’o-
cupa de com del vell posit roma sorgiria el primer estadi de I’arquitectura roma-
nica, en el context historic i cultural de I’adscripcié a 'ordre carolingi i la
subsegiient independencia comtal. Cal consignar que, llavors, Puig i Cadafalch i
els seus col-laboradors encara tenien per romaniques les obres alcades entre els
segles IX i X1, que d’aquesta manera constituien una sola entitat on s’integraven
les produccions posteriorment dividides i conceptualitzades independents del
preromanic o art anterior a I’any Mil i el primer rominic o romanic llombard,
propi de 'onzena centiiria. En aquest sentit, cal anar molt en compte i evitar I’a-
nacronisme historiografic que representa entendre la terminologia estilistica em-
prada llavors amb els mateixos valors cronoldgics i artistics actuals. En aquell
moment, tot 1 I’alt valor concedit a les aportacions llombardes en la configuracié
de I’arquitectura de 'onzena centiiria i el seu caricter rupturista respecte a la tra-
dici6 tardoantiga local, aquestes no arribaven a definir un cos autdbnom respecte
ala produccié antecedent. La formulacions decoratives llombardes les creien in-
troduides progressivament a la segona meitat del segle X i es considerava que seria
en les decades de 1030-1040 quan a la plena adopcié de P'art de construir dels
llombards, amb les obres del quals creu que «la igualtat [...] és absoluta», se su-
maria el sistema de voltes que ’arquitectura local emprava, per donar peu a les
grans realitzacions romaniques catalanes. «Aqueixa harmonia entre la forma ex-
terna llombarda i estructura amb volta és potser entre nosaltres a on primer s’a-
consegueix», i justament aquesta sintesi seria la determinant en la definicié de
«l’arquitectura romanica [que] consisteix sobretot en la substitucié de la volta de
pedra a les encavallades de fusta». Iirea d’expansié de les formes llombardes
ocuparia des de la Italia central vers el nord cap a Suissa, i de Catalunya a Croicia
1 Eslovénia, una unitat que contrasta poderosament, considera, amb la varietat
de les escoles del segle x11.
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En un recurs també innovador incorporat a aquesta obra va desplegar-se una
incipient cartografia de formes arquitectoniques 1 artistiques, presa directament
dels treballs de Choisy i que més endavant desenvoluparia ampliament. Al co-
mentar-ne el seu ds analitic observava que: «superposant el mapa de les estructures
de volta de cané al mapa de les esglésies d’ornamentaci6 llombarda [...] trobariem
[...] la terra de ’escola romanica nostra del segle X1 [...] que té per limit meridional
la frontera musulmana i s’estén per altre costat del Pirineu fins el riu Garona, i
després pel vessant mediterrani fins més enlld de Narbona [...] provincia d’un
regne més vast de la gran extensié de I'escola romanica que va des de I’ Adriatic al
Pirineu i des dels Alps a les Cevenes, des del Mediterrani a les fonts del Roine 1 a
les planes del Rin». Davant d’aixo conclou que: «Investigant aqueixa nostra ar-
quitectura, ristega, senzillissima, virem pretendre fer més que el cataleg dels mo-
numents d’una demarcacié administrativa i estudiar I'art d’una provincia.
Recollint pacientment les obres catalanes del segle X1, hem sentit com si renasqués
en les nostres mans tot un periode arquitectonic que impera durant segles en una
part d’Europa i del que el nostre era com una variant o una subescola».”' En po-
ques paraules, es descrivia amb I'itinerari seguit per una recerca que, d’aire local
perd ambici6 sistematica i perspectiva amplia, havia agafat una dimensié ben su-
perior en identificar formalment unes produccions d’influx italic adscrites a una
entitat territorial d’escala europea. En elles hi veia I’alba de I'obra propiament ro-
manica en tant que plastica arquitectonica innovadora.

El salt que insinuava la nova concepcié del romanic catala dins del context
europeu no va escapar a I’agut comentarista de I’actualitat cultural que era Eugeni
d’Ors, encara un temps abans del conflicte intellectual que justament enfrontaria
a Puig i Cadafalch.? En el comentari periodistic o «glossa» que amb la signatura
de Xenius va dedicar al segon volum de I’obra en al diari La Veu de Catalunya
assenyalava que amb Puig 1 Cadafalch «els vells monuments» tenien «un historia-
ire amb ciéncia moderna [...] un home del qual encara no s’ha dit tot el valor, ni
potser hi ha entre nosaltres qui el sapiga dir-lo [...]. Ell inscriu i situa els problemes
locals d’aqui [de la historia artistica] entre els grans problemes universals. Ningt
més europeu que aquest regionalista; ningti més llatinament sintétic que aquest
curiés del detall concret». Més enlla d’aixd remarcava que el fet d’estudiar «un art
tangible, fort, social com és 'arquitectura i en uns segles com els del florir de I'estil
romanic [...] més atractius encara per la seva obscuritat, deliciosament emocionants
a ’home modern, corprenedor d’aquell barboteig que hi fa ’esperit, perdut en la
barbarie dels primers temps de I’edat mitjana, per retrobar els verbs de la civilitat?
Els problemes sobre I’art romanic se col-loquen en el primer rengle entre els que

2], PUIG 1| CADAFALCH, A. de FALGUERA i ]. GODAY, L'arquitectura romanica a Catalunya vol
11, L'arquitectura romanica fins a les darreries del segle x1, Barcelona, 1911, p. 575-584.

2 E. Riu-BARRERA, «La tensié intel-lectual i politica entre Josep Puig i Cadafalch i Eugeni d’Ors»,
a J. COLOMINAS (ed.), Josep Puig i Cadafalch i la Mancomunitat de Catalunya, Barcelona, 2019, p.
129-134.
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avui més exciten I'ardor sagrat dels erudits el mén. De la solucié d’ells, quantes
idees generals estan pendents! Tot el que es refereix a la histdria de I’art entre el
segle IX 1 el X1 és sempre, per definici6, un “problema europeu”». Percebia, per
tant, que alld que tractaven Puig i Cadafalch i els seus collaboradors res tenia a
veure amb la invencid d’un art nacional medieval, siné que abastava la recerca ge-
nérica de la historia de 'arquitectura i de la génesi de I’art occidental. En aquesta
direccié es preguntava si la génesi del romanic local havia estat deguda més a I’in-
flux bizanti, a una evolucié autdctona i determinada localment de I’art roma, bé a
lainfluéncia del migjorn frances o havia estat portat per colles transhumants d’ar-
tistes llombards.?

Les primeres passes en la definicié del primer romanic o llombard

En els pocs anys transcorreguts entre el Congrés d’Arqueologic de Franga de
PPany 1906 i la publicacié el 1911 del segon volum del tractat sobre arquitectura
romanica es pot veure com havia progressat I’examen sobre I'influx llombard que
d’una vaga aportaci6 decorativa o compositiva esdevenia estadi evolutiu o gene-
ratiu de I'arquitectura rominica. La consciéncia del gran abast historic d’aquesta
qiiesti6 va fer que des de bon principi Puig i Cadafalch n’orientés la presentacié
en plataformes de projeccié internacional, lluny de I'erudici6 local i del provin-
cianisme de "academia espanyola, que sempre va defugir per la seva supeditacié a
Pintegrisme nacionalista i per la seva pobra o nul-la repercussié al concert de I’ar-
queologia occidental. Per contra, després del primer assaig presentat a Franga,
amb la renovada interpretaci6 que en els anys segiients havia confegit va oferir un
nou estat de la qiiestié a Roma I'any 1912, en el desé Congrés Internacional d’His-
toria de ’Art.* No fou I’dnic estudiés catala que hi va assistir, en un moment en
que la ciencia del pais procurava emancipar-se i participar internacionalment en
peu d’igualtat sota I’empara del nounat Institut d’Estudis Catalans. Es va trobar
amb dos residents a la paupérrima Escola Espanyola oberta feia poc a Roma, Fran-
cesc Martorell i Josep Pijoan, a més de Josep Gudiol i Ferran de Sagarra, vinguts
expressament.

De Iaportaci6 i debat que en va sorgir, fou Josep Gudiol qui en va reportar
una bona cronica: «La sessié d’avui [19 d’octubre del 1912] dissabte el mati tenia

# XENIUs [Eugeni Ors), «L'arquitectura rominica a Catalunya», La Veu de Catalunya, any XXIII
nim. 4.917 (17 de gener de 1913) ed. vespre, p. 1. Reproduit a: E D’ORs, Glossari 1912 - 1913 - 1914
amb la série “flos sophorum”, Barcelona, 2005, p. 417-421.

* ]. PUIG 1 CADAFALCH, «L’area géographique de I'architecture llombarda i la fin du onzieme
siécle», a Atti del X Congresso Internazionale di Storia dell’Arte in Roma. L'ltalia et Parte straniera
[octubre de 1912], Roma, 1922, p. 100-116. La participacié de Puig i Cadafalch devia ser prou destacada
per haver estat elegit membre del comité permanent organitzador de la nova convocatoria a Paris cinc
anys després, perd que no va realitzar-se a causa de la Gran Guerra.
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pels catalans I'interés d’estar, pot dir-se que del tot dedicada al nostre art. El senyor
Puig i Cadafalch hi ha llegit un treball referent a I"area geografica que s’ha d’ad-
metre tingué ’arquitectura llombarda a finals del sigle x1. [...] La dissertacié plena
de datos documentals i abundantment il-lustrada amb diapositives pot dir-se que
venia de nou als estrangers als que fins ara es fa costa amunt que parlem de voltes
al sigle X i art de relativa perfeccié. El famés explorador de I'Orient Dieulafoy,
tot dedicant amables frases a 'arquitecte catala, ha pres la paraula per a exposar se
creenga que quan se vulgui parlar, no sols dels elements de I'art romanic, siné
també de les formes que presenten les construccions que es qualifiquen de perta-
nyents a ’escola lombarda, devia tenir-se en compte la corrent arabiga que segons
ell per la Ibéria passa cap el nord i s’expandji fins a sota els Alps. El Dieulafoy amb
gran claredat ha exposat la teoria de que I’església i art d”Asia Menor i Capadocia,
fins als confins de Pérsia, dels sigles v i VI influien la manera de ser de la mesquita
arabiga que, a la vegada, informa la construcci6 religiosa espanyola. En Puig ha
replicat en termes contundents aquesta hipdtesi, que és del tot inadmissible en la
seva aplicaci6 a les construccions religioses catalanes com ho demostra la historia
de la reconquista catalana i tot lo que es pot saber que faci referéncia a existencia
d’art arabic a Catalunya».”

Encara que les posicions d’un i altre, europeista enddgena o orientalista ex-
dgena en els origens de I’art romanic occidental i en aquest darrers cas amb la hi-
potesi d’un paper transmissor d’Al-Andalus de les influencies del Proper Orient,
pot fer semblar ara i de lluny una polémica fora de to, fitil o anodina, cal dir que
en aquell moment no era pas aixi. Ben al contrari, ambdues orientacions s’inscri-
uen en la controvérsia llavors ben viva i de molt superior abast intel-lectual i politic
sobre la natura autdctona o forana al continent europeu d’aquells components
que es tenien per germinals o essencials de la seva cultura. Prehistoriadors indige-
nistes o difusionistes, arquedlegs orientalistes, semitistes i hel-lenistes, indoeuro-
peistes, eslavistes, bizantinistes o llatinistes hi contribuiren aferrissadament, també
des del camp de les arts medievals, com és aquest cas.

En el debat, Puig i Cadafalch, tot i adoptar d’acord amb el seu credo fervent-
ment europeista una posicié endogena occidental, no deixava d’admetre un remota
ressonincia oriental en I'origen de les decoracions llombardes que tenia per assiries
o caldees i que, completament alienes a la tradici6 hel-lenistica, haurien estat apor-
tades pels bizantins a Italia. Qui, en oposicid, defensava la tesis orientalista o ara-
bista era I’enginyer i arqueoleg franceés Marcel Dieulafoy, reconegut per les
excavacions que havia portat a terme a la ciutat persa de Susa, i que després de les
quals havia dirigit I’atencié cap a I'art peninsular i del Marroc, sempre seguint el
deixant del colonialisme frances.? No és estrany que la tesi europeista de Puig 1

% J. GUDIOL I CUNILL, «El X Congrés d’Historia de I'Art», La Veu de Catalunya, vol. XXII,
nim. 4.835 (24 d’octubre de 1912), ed. mati, p. 5, Pagina artistica, nim. 149. Un altra ressenya del ma-
teix autor: «El X Congrés d’Historia de PArt a Roma», Anuari de Plnstitut d’Estudis Catalans
MCMXI-XII, Barcelona, 1913, p. 697-700.
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Cadafalch xoqués amb les formulacions d’algti que com a membre de I’hispanisme
frances participava del seu caracter majoritiriament uniformista i reductiu, incapag
d’observar la diversitat peninsular present o antiga i sovint procliu a pinzellades
d’un arabisme topic.

Per aprofundir en el plantejament sobre I'influx oriental islamic a través d’Al-
Andalus en els «origens de I’art romanic», Dieulafoy va presentar I’any segiient
del congrés de Roma una contribucié sobre el mateix tema al primer Congrés
d’Art Cristia de Catalunya, que justament presidia el mateix Puig i Cadafalch.?”
Tot i aquest desacord, va acollir la proposicié amb gran atenci6 i la va sotmetre a
curosa comprovacié mitjangant I’estudi exhaustiu i detallat de les obres d’art que
a Catalunya considerava que obeien a la «influéncia moresca», a fi d’avaluar-ne el
nombre, cronologia, caracter i possible repercussié sobre la produccié romanica.?*
Dins d’aquestes recerques es va situar la missi6 de I'Institut d’Estudis Catalans i
la Junta de Museus barcelonina el 1914 als banys de Girona, que encara ara, sén
malauradament coneguts com a «arabs».?? Val a dir que la discrepancia devia més
aviat activar I’amistat i 'interés mutu, fins al punt que Dieulafoy difondria d’im-
mediat els treballs sobre romanic de Puig i Cadafalch en ’'ambient académic fran-
ces, en consecutives ressenyes a 'influent Journal des Savants el 1913 i el 1919,
sense perd deixar de doldre’s per I"is académic del catala i d’allo que considerava
el seu «separatisme».® Puig i Cadafalch li va dedicar una nota necroldgica huma-
nament molt sentida on remarcava que «els seus treballs i son criteri derivaren
sempre de sos primer treballs d’home d’estudis a Orient, on, per consell de Vio-
llet-le-Duc ana a estudiar art persa».3!

La contribucié presentada la tardor de 1912 a Roma no va poder ser publicada
fins a una década després, de segur per les dificultats motivades per I’esclat de la

* E. GRAN-AYMERICH, Dictionnaire biographique d’archéologie 1798-1945, Paris, 2001, p-
223-225.

¥ Guia del primer Congrés d’Art Cristia a Catalunya, Barcelona, s.d. [1913], s. n. M. Dieulafoy
va desenvolupar més tard la mateixa argumentacié en el volum dedicat a Espanya i Portugal de "obra
Ars una, species mille. Historie générale de 'art, Paris 1913, traduit a I'anglés el 1919 i al castella
el 1920.

* J. PUIG 1 CADAFALCH, «Els banys de Girona i la influéncia moresca a Catalunya», Anuari de
Plnstitut d’Estudis Catalans MCMXIII-XIV, vol. 1 (1915), p- 687-728, 1 en menor mesura en el capitol
VIII, «Banys» de 'obra seva i d’A. de Falguera i J. Goday, L'arquitectura romanica a Catalunya, vol.
IT1-2, Barcelona 1918, p. 601-624.

* E. RIU-BARRERA, «Josep Puig i Cadafalch i estudi dels banys medievals de Girona (1913-
1915)», a Puig i Cadafalch, Masé i els Banys de Girona, Girona, 2017, p. 13-17.

* Les ressenyes de M. Dieulafoy a L'arguitectura romanica a Catalunya varen publicar-se al Jour-
nal des Savants (Paris) el 1913 als quaderns de maig (p. 193-205) i juny (p. 260-270), i any 1919 al
quaderns de maig-juny (p. 113-128) i setembre-octubre (p. 225-236). Les critiques al catalanisme i a
I'tis del catala versades en una travada sintesi entre nacionalisme espanyol i jacobinisme francés es tro-
ben en la ressenya del tercer volum.

' J. PUIG 1 CADAFALCH, «M. Marcel Dieulafoy», Anuari de PInstitut d’Estudis Catalans
MXMXV-XX, vol. VI, 1923, p. 823-824.
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Gran Guerra un parell d’anys després i, posteriorment, per la tan problematica
represa de les activitats congressuals internacionals i les consegiients exclusions
academiques dictades entre vencedors i venguts. El text aparegut el 1922 en llengua
francesa, com era propi de I’activitat cientifica internacional i que Puig i Cadafalch
sempre feu servir per a la projeccié cultural exterior, no és possible de saber fins
a quin punt reprodueix la lli¢é congressual o fou reelaborat i expressa un estadi
més avant del procés de recerca. Sigui com sigui el seu titol «L’area geografica de
Parquitectura llombarda a la fi del segle X1» expressa una doble voluntat. En primer
lloc, la materia tractada és un estadi historic de I’arquitectura temporalment fixat
no pas per I'adscripci6 a entitats nacionals o politiques contemporanies, sin6 de-
finit pel seu caricter intrinsec, formal, anomenat «llombard». Per tant, la contri-
buci6 no segmenta territorialment I’arquitectura siné que I'observa globalment.
Just per aixo, I'altre contingut expressat en el titol és la dimensié espacial adoptada
per 'observaci6 que, en aquest sentit, qualifica de geografica, és a dir essencialment
territorial i sincronica. Pel que fa a la important consideracié donada al factor es-
pacial, cal recordar que per aquell temps els sabers arqueologics, etnografics, ar-
tistics o d’altres camps historics i socials prestaren una gran atenci6 a la plasmacié
geografica dels productes objecte dels seus estudis, que cartografiaren per des-
criure arees culturals, étniques, nacionals, escoles, estils o tipologies monumentals,
formes d’habitat, utillatge o molts altres conceptes, sempre sota la inspiracié del
difusionisme i la geografia regional.

En I'exposicié de Roma anunciava que «hi ha un problema, imprecis encara,
en la historia de 'arquitectura: es tracta de la definicié clara i concreta de la geo-
grafia de les formes arquitectoniques emprades durant els segles X i X1». Aquesta
és la primera frase i amb ella queda sintéticament plantejada la tematica central de
Pexposicié. Tot seguit advertia que I'arquitectura romanica s’estudiava segons les
magnes realitzacions del segle XI1, sense tenir gens en compte el llarg cami per on
s’havia arribat, i en senyalava alguns precedents rellevants. Els visigotics, carolingis
i asturlleonesos, aixi com «l’arquitectura aquella [que] hom podria donar provi-
sionalment el nom del pais d’origen: I’arquitectura llombarda». D’antuvi doncs,
tot i emprar encara la convencié étnica o topica per denominar un estadi de I’ar-
quitectura, es veu que ja comengava a dubtar de la conveniéncia de fer-ho per ca-
racteritzar una entitat de classificaci6 on els formalismes de procedencia norditalica
tal volta no serien I’atribut tnic 0 major. Respecte a aquesta arquitectura, intenta
provar la seva existéncia «<amb una certa uniformitat [...] amb elements arquitecto-
nics llombards» en una zona geografica que porta de la frontera catalana amb I’Al-
Andalus «a través del Pirineu i seguint la conca mediterrania de la Franga fins el
nord d’Italia». De forma protocol-laria demana que per fer la demostracié li fos
permés de «presentar com a element fonamental d’estudi els monuments catalans».

Aixi doncs, amb aquesta contribucié romana, I"objectiu que Puig i Cadafalch
s’havia marcat de partir 'estudi monumental local per contribuir a I’examen de
quiestions d’historia de ’arquitectura general, el feia efectiu a través de I'exploracié
sobre I'origen i formacié del primer art romanic. D’acord amb aquest plantejament
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presentava un repas a I’evoluci6 de I’art a Catalunya d’en¢i la conquesta carolingia,
que comprenia unes pinzellades sobre un aspecte tractat de molt abans, al principi
del seu recorregut, sobre la transformacié de la «basilica llatina en basilica amb
volta», que donaria lloc a les obres considerades cimeres de Ripoll i Cardona en
el segle X1, on Pinflux italic i bizantf es combinaria pel que fa a la disposicié de les
cipules. Val a dir que enmig d’aquest discurs artistic mereix un comentari especial
Papunt tan breu i singular com remarcable que va introduir, després de presentar
la cronologia dels edificis en base estrictament documental. Es tracta del suggeri-
ment d’aplicar també als estudis monumentals «un métode analeg al de la geologia
estratigrafica o be del qué se serveix per a la prehistdria» amb la finalitat de datar-
los per les diferéncies de paraments o tipus d’aparell d’una edificacié, que va ex-
plicar succintament en les seves caracteristiques principals pel romanic a
Catalunya. Es tracta, indubtablement, d’una remarca pionera en el panorama dels
estudis arquitectonics d’arreu, que havia de ser fruit de la seva experiencia exca-
vadora a Empiiries, encetada el 1908 en col-laboracié amb I'arquedleg Manuel Ca-
zurro, prehistoriador format en les ciéncies natural i introductor de 'observacié
estratigrafica amb 'ajut d’Emili Gandia, encarregat dels treballs.*

La conclusié que aporta respecte a les caracteristiques de I'arquitectura cata-
lana de I’onzena centiria segueix 'argumentacié desenvolupada poc abans en el
segon volum de L’arquitectura romanica a Catalunya, perque, en realitat, 'expo-
sicié de Roma no és altra cosa que la presentacié d’aquella aportaci6 en una pla-
taforma de projeccié internacional, tot remarcant-ne els trets estilistics definidors
i extrapolant-los a un espai geografic molt més ampli. Molt transcendent és la con-
sideracié que el «conjunt de formes arquitectoniques [del segle XI no eren] una
evolucié de I’art cristia preromanic de Catalunya de la primera Edat Mitjana, més
bé una férmula nova», barreja d’importacié i1 innovacié, perque «l’art és sempre
també, sement de la terra fecundada pel pol-len que el vent porta d’arreu», on la
decoracié exterior literalment llombarda va configurar una nova sintesi en sumar
la volta de vella tradicié romana al sistema estructural dels temples, sota una ex-
pressio artistica especifica definida per la seva pobresa, austeritat i manca d’escul-
tura. Aquesta seria segons ell I'arquitectura de la frontera occidental de I’art
llombard, que s’hauria estés igualment per una area geografica que comprenia les
terres del Llenguadoc, Provenca, Ligtiria, Savoia francesa i Borgonya, Franc Com-
tat 1 Suissa, Piemont, Llombardia i Tirol.

Els seus trets identificadors serien les «férmules [llombardes] resoltes a Italia
uns quants segles abans» a partir de records dels procediments de «primitives civi-
litzacions asiatiques [...] que hom no pot fer derivar de formes romanes conegudes
abans», és a dir independents a la genealogia de I’antiguitat hel-lenistica. En suma,
seria la hibridacié d’aquestes expressions llombardes noves en altres tradicions ar-

2 E, RIU-BARRERA, «Josep Puig i Cadafalch i Pempresa arqueoldgica d’Empiries (1908-1923)»,
a Empiiries, la gran empresa arqueologica de J. Puig i Cadafalch 1908-1923, Barcelona, 2018, p. 22-39.
P g P q g g
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quitectoniques d’arrel antiga la que produiria un primer estadi romanic, de la qual
les obres del segle X11 en serien I'evolucié culminant. Una conclusié que, pensa,
podria portar a «revisar totes les afirmacions» fetes sobre I’origen de I’art romanic,
perque «estudiat a partir de les obres del segle x11 [...] presenta una complexitat in-
abordable», mentre que la qiiestié «se simplifica si hom I’estudia en les formes més
antigues. Prenent-les com la mateéria d’una nova observacié [...J. Cada pais hi aporta
la seva contribucié. Hom ha de resoldre els problemes gracies a I’estudi clar de di-
versos grups preromanics: I'art carolingi de I'oest i del nord de Franga, I’art visigotic
i els seus derivats en I’arquitectura asturiana i lleonesa a Espanya, I’art estés entre
la Llombardia fins a Catalunya».?* Lestudi de I'art romanic primigeni seguiria, se-
gons la seva proposta, el cami d’una extensa recerca amb la incorporacié de la di-
versitat de contribucions histdriques locals o nacionals, en un esforg intel-lectual
d’ampli abast europeu i on, d’aquesta manera, Puig i Cadafalch esbossa intel-lec-
tualment el seu projecte cultural i politic de net caire europeista.

Europeisme i romanic, el projecte de recerca d’entreguerres

L’europeisme, en tant que projecte de configuracié politica d’Europa en un
espai multinacional i respectuds, ha estat llargament sentit per sectors importants
del catalanisme com una forma de contrarestar 'imperi del nacionalisme espanyol
sobre Catalunya i de salvaguarda cultural, aixi com d’asseguranga de la seva plena
participaci6 en el concert de les nacions lliures. En tota la seva trajectoria, Puig i
Cadafalch no només va participar ideoldgicament d’aquesta concepcié, siné que
en va fer materia essencial de la seva personalitat politica i cultural, per informar
sempre les realitzacions propies i les empreses de tota indole que va guiar. Des del
punt de vista especificament cultural, ’europeisme catalanista tractava de superar
Iaillament provincia derivat del secular isolament espanyol i la condicié subalterna
de la societat catalana, en favor de la seva actualitzacié i integracié en ’ambient
cultural europeu. Segons paraules propies I’objectiu, essencialment humanistic,
era «collaborar en la vida universal»* cosa que va portar a terme tant mitjangant
la internacionalitzacié de les tematiques i les institucions locals, com per I'empresa
de recerques d’ambit continental i la participaci6 en iniciatives academiques su-
pranacionals. Si sota aquest prisma havia contribuit al Congrés Internacional d’Art
de Roma en tant que plataforma de projeccié dels estudis arqueologics catalans,
aquell mateix any de 1912 ho materialitzava també amb la participacié en una altra
iniciativa d’indole internacional. Aquesta segona tenia un net objectiu politic i cal
situar-la en el context de tensions nacionals europees precedents a I’esclat de la

* Vegeu la nota 23.
* J. PUIG 1 CADAFALCH, Memdries (ed. a cura de N. Maiié i J. Massot), Abadia de Montserrat,
2003, p. 10. Cal precisar que I'expressié data de any 1944,
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Gran Guerra. Es tracta de I’assisténcia a les sessions preparatories que es feren a
I’Escola d’Alts Estudis Socials de Paris per a la celebracié del primer Congrés Uni-
versal de les Nacionalitats, organitzat per ’'Oficina Central de les Nacionalitats
el mes de juny a la mateixa capital francesa i on es presentava la causa catalana.

Del congrés considerava no tan sols I’efecte immediat de difusi6 i reconeixe-
ment del cas de Catalunya, siné sobretot I’aveng cap a la constitucié d’una entitat
politica continental, alliberadora i protectora, que compliria «el somni dels Estats
Unitats d’Europa, on torbarien el seu lloc, sense necessitat d’opressi6 i1 d’assimi-
lacié, les nacionalitats oprimides [...]. El fet és que hi ha a Europa una infinitat de
pobles a qui no satisfa el regisme politic actual. La qiiesti6 esta plantejada pertot,
des de Riissia [...] fins a les petites nacions dels Balcans; ho sabem bé els catalans
[...]. No és pas un problema mediocre el plantejat. Per a contixer-lo, per a reduir-
lo a tesi cientifica cal un treball intens d’informacié».” Un manera de plantejar la
qiiesti6 nacional que posa en evidéncia com Puig i Cadafalch treballava i abordava
els problemes socials contemporanis, la investigaci6 historica i també, en bona
mesura, les realitzacions arquitectdniques o urbanistiques. Ho feia sempre des del
saber positiu i segons projectes que volia rigorosament fonamentats tecnicament
i cientifica, a partir de programes d’informacid i recerca sistematics, basats en co-
neixements actualitzats i rigorosos. Uns principis que va infondre als organismes
de govern i institucions cientifiques o academiques que va inspirar, aixi com a les
obres i treballs de tota indole que directament va realitzar.

Aixi doncs, I’afany per dotar d’una perspectiva supranacional i continental,
especificament europea, fou esséncia constant en els treballs i I’acci6 politica de
Puig i Cadafalch. Va ser-ho tant amb I'objectiu de situar el cas catala entre les llui-
tes d’alliberament de les nacionalitats europees sotmeses, amb significatives ini-
ciatives especialment just després de la Gran Guerra, com també pel que fa als
camps de recerca i creacié arquitectdnica, on aixi mateix buscava la plena partici-
pacié en I’esdevenir cultural d’Europa, directa i sense mediatitzacié. I’europeisme,
perd, no era una simple estratégia de present, siné que el retrocedia al passat per
contextualitzar les qiiestions histdriques, artistiques o arqueologiques, que eren
objecte de la seva atencié. En aquest sentit, s’explica que ben aviat en el seu re-
corregut intel-lectual es produis la superacié de I'ambit catala de romanic i la seva
projeccié europea. Dins d’aquesta linia va forjar la nocié de 'arquitectura roma-
nica com a primer art continental 1 de la participaci6 catalana en la seva génesi.

En ’equiparacié que feia dels estadis de I’arquitectura o estils a codis lingiiis-
tics o llenguatges, els considerava genéricament sorgits «per transformacié de for-
mes més antigues, a la qual s’hi sumen altres d’exdtiques, i totes plegades es
transformen i es fonen en un art nou». Aquesta concepcié dinamica i hibrida dels
estils, que concordava amb I’evolucionisme i el difusionisme cultural, la traslladava

3 J. PuiG 1 CADAFALCH, «El Congrés de les nacionalitats», La Vew de Catalunya, vol. XXII, n.
4.728 (16 de juliol de 1912), ed. vespre, p. 3, reproduit a Memories..., p. 185-191.
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o potser I’extreia, fonamentalment, de la seva percepcié del romanic. Aixi doncs,
d’una creativa combinacié de velles formes i noves plastiques hauria sorgit el ro-
manic, que es configuraria no pas en un estadi més del deixant evolutiu de I’ar-
quitectura romana, sin6 que s’elevaria enfront seu en tant que sintesi renovada i
separada de la tradicié antiga. Just aquest caracter rupturista que des del comen-
cament del seu recorregut intel-lectual va atribuir al romanic, va creure poder-lo
concretar molt millor a mesura que avangava en la seva investigacié fins a poder
definir un estadi inicial autdnom i profundament innovador, al qual conferia un
gran interés des d’un punt de vista de ’actualitat, en tant que arquitecte compro-
mes en la cerca d’una arquitectura profundament renovadora pel seu propi temps.
Pero no tan sols el valorava altament des del punt de vista general de la historia
artistica, siné que en tant que occidentalista i europeista ferreny, hi creia identificar
un nou llenguatge que histdricament seria el primer elaborat genuinament a Eu-
ropa, despres definitivament dels influxos 1 ’epigonisme d’Orient, on encara es
trobarien I’art roma i les seves derivacions, hereves gravades sempre pel pes de
I’hel-lenisme. Aixi doncs, cap a ’any mil Europa hauria engendrat el seu primer i
genui llenguatge arquitectonic, que en el seu desenvolupament i expansié posterior
al llarg del segle X11 abragaria el centre i 'oest de gairebé tot el continent, a excepcié
dels extrems de llevant i septentrié.

Totes aquestes consideracions les va condensar amb precisié en un opuscle
divulgatiu sobre ’arquitectura romanica que, per la necessitat de concrecié ex-
pressiva, resulta un text especialment explicit del seu pensament. L'obreta va ser
publicada I’any 1920, en temps de poca activitat investigadora i acadeémia, en tant
que des de finals de 1917 es dedicava principalment a I’accié politica, a I’haver as-
sumit la direcci6 del govern del pais des de la presidencia de la Mancomunitat. En
aquest opuscle es posava ben de manifest el fervent europeisme que impregnava
les seves tesis. «'estudi de I'infantament de I’arquitectura romanica», deia, «té per
a nosaltres pobles de I’Europa d’Occident, un interés fonamental, perque és Iart
engendrat per primera vegada per nosaltres, os dels nostres ossos [...]. No es pot
dir art arquitectonic dels primers assaigs de construccié o decoracié [...] 'arqui-
tectura romana, que era com un sector de ’arquitectura hel-lenistica, convertida
en férmules per 'administraci6 piblica, propaganda per a les legions que s’esta-
bliren definitivament sobre la terra conquistada [.. J. EsT arqultectura rominica,
fins a cert punt, una derivacié del métode de construir roma, no una evolucié d’ell
com els llenguatges neollatins ho foren del llati ristec, siné una creacié sots el pes
d’aquell grandiés antecedent. En molts pobles és el primer art que elabora la gent
del pais, una volta desaparegut el dels colonitzadors de Roma. El fenomen de sa
creacio el precedeix, doncs, el de la desaparicié de I'art roma. Coincideix després
en un desig d’imitaci6 de les arts dels grans pobles que son el centre de la civilit-
zaci6 de I'epoca, I'imperi d’Orient i els imperis musulmans».*

* L'arquitectura romanica a Catalunya, Barcelona 1920. Reproduit per X. BARRAL, Op. cit., p.
537-569 i reeditat per Editorial Base (Petits grans classics de la historia de Catalunya, 2), Barcelona 2016.
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El romanic amb Puig i Cadafalch trencava el dictat que imperava en I’arqueo-
logia monumental d’inspiracié francesa d’enca el primer terg del segle X1X, que en
feia una derivacié lineal de I’arquitectura romana que es configuraria en el segle
XII, en afeglr un innovador sistema de voltes a I'arquitectura d’arrel antiga. En
contraposicié i com s’ha dit més amunt, en la seva tesi es convertia en una creacié
autonoma que trencaria la filiacié directa amb I’hel-lenisme i que retrocediria en
un segle la constitucié per configurar-se plenament en el segle XI. En aquest relat
Pestadi novament descrit del primer romanic seria un producte artistic genuina-
ment europeu i, més concretament, occidental. Ni més ni menys que la primera
creacié histdricament genuina d’aquesta part del continent i, per tant, un referent
obvi enmig de la viva qiiestié de la creaci6 d’una arquitectura plenament deutora
de la contemporaneitat, técnica i social. Una visi6 actual i amarada d’historicisme
que va tenir un recorregut més aviat discret, definitivament arrossegada pel pro-
gressiu desinterés arquitectonic envers la seva tradicié medieval i antiga, fins a ar-
ribar al complet abandé actual.

El desenvolupamem per part de Puig i Cadafalch dels plantejaments apuntats
sobre la formaci6 i caracter del primer romanic va tenir un recorregut pausat, ates
que, com s’ha dit més amunt, Iactivitat en els camps historics i arqueologics va
disminuir notablement de resultes del gran remoli politic en qué es va trobar im-
mergit entre el segon i tercer decenni del Nou-cents. Alhora que també per la seva
continuada i important tasca en el camp privat de l’arquitectura ila responsabilitat
sobre grans projectes urbanistics barcelonins, adquirits gracies a I'alt prestigi pro-
fessional assolit, i que el portaren a projectar dues grans operacions, la reforma
de la plaga de Catalunya i I’ordenacié de I’eix central de la futura exposicié de
Montjuic. Enmig d’aquest mar d’ocupacions arribarien les primeres mostres del
seu reconeixement académic internacional, expressat de principi i essencialment
per les institucions franceses amb la concessié 'any 1920 del premi Raoul Du-
seigneur de la parisenca Académie des Inscriptions et des Belles Lettres, pels seus
«treballs arqueoldgics 1 especialment per la seva collaboracié a I’obra sobre L'ar-
quitectura romanica a Catalunya».”’

Tanmateix, alhora que assolia els més alts estadis de la seva carrera politica i
en arquitectura, es carregava un temporal que en un no-res el desposseiria i apar-
taria de gairebé tot. Per comengar, de la responsabilitat governamental i de 'accié
politica directa i, acte seguit, també va perdre per represalia els dos gran projectes
urbanistics que portava a Barcelona. El fet és que la monarquia espanyola, con-
vertida en dictadura pel general Primo de Rivera el 1923 després d’un periode de
creixent tensié social i d’enfrontament del catalanisme amb el nacionalisme espa-
nyol, el faria abandonar la presidéncia de Catalunya i expatriar-se momentania-
ment, tot 1 haver mostrat d’inici una ambigua posicié envers el cop d’estat que
politicament el va marcar per sempre. Aixi mateix, per represalia les autoritats

¥ Noticia recollida al Journal des Savants, 1920, p. 240.
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municipals barcelonines addictes al nou régim li retiraren la direccié dels grans
projectes urbanistics que menava 1 els varen lliurar a arquitectes fidels a la dicta-
dura. A partir d’aleshores, I’esdevenir historic el faria perdre per sempre més la
possibilitat de desenvolupar encarrecs publics al seu pais, també dins la breu etapa
republicana, durant la qual pels seus posicionaments conservadors no va recuperar
I’anterior posicié preeminent. Li restaren els encirrecs particulars, perd ni aquests
pogueren subsistir a la tornada de Iexili frances, on havia pogut comptar amb
ajuts governamentals per la seva qualitat de refugiat fins al 1940, perod d’on va
haver de tornar el 1942 a causa de la Segona Gerra Mundial.

Just el mateix any del retorn, el govern del dictador Franco el va inhabilitar
per a ’exercici professional, com a represalia politica a la seva militincia catalanista
1 democratica. Tot 1 haver-se-li retirat part de les limitacions d’exercici professional
el 1946 de resultes de la derrota de les poténcies de I’Eix i el consegiient assuauja-
ment relatiu de la repressié del régim sobre els sectors menys radicals, mai més
tornaria a I’activitat arquitectonica i només prosseguiria la d’estudiés de forma
sempre semiclandestina i sense possible projeccié exterior. En aquesta darrera
etapa de la seva trajectoria d’estudiés de I'art 1 Parqueologia, encetada per Iexili
el 1936, va dedicar I’atencid, essencialment i com es veura més endavant, a les pro-
duccions conegudes per visigotiques, mossarabs i asturlleoneses. Amb ella va
posar fi al llarg periode de dedicacié primordial al primer romanic i la seva geo-
grafia. Una recerca que, com s’ha exposat, tenia un origen reculat, va aflorar cap
al 1906, va agafar cos entre aquesta data i la Gran Guerra per fer eclosié més tard,
un cop descavalcat el 1923 de les responsabilitats governamentals i de ’accié po-
litica. Seria en el periode d’entreguerres, més concretament entre els volts de 1925
11935 que produiria el gruix de la seva contribucié intel-lectual sobre aquesta ma-
téria, enfocada essencialment a I"ambit internacional, primer frances i rapidament
també anglosaxé 1 especificament nordamerica.

La represa de la recerca el 1923 i les llicons als Estat Units d’América

Un tret ben propi de la literatura académica de Puig i Cadafalch és la incor-
poraci6 que feia amb relativa freqiiéncia i sempre amb aire incidental, a voltes en
prolegs perd també inserits de ple en el discurs expositiu, d’excursos de trag pe-
netrant i agut que relaten moments vitals i expressen sensacions personals.
Aquesta seva singularitat, en tant que és un tret dificil de trobar en el comu del
registre erudit, supleix la falta d’'unes memories que no va escriure realment, en-
cara que hi hagi una miscel-lania de texts presentada amb aquesta equivoca de-
nominacié.*® Sovint aquestes pinzellades autobiografiques no tan sols vesteixen
el discurs amb color, intensitat o tremp personal, siné que destil-len substancia

* J. PuiG 1 CADAFALCH, Memories...
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essencial i idees forca de I"argumentacié, en explicitar motivacions, impulsos i
descabdellar conceptes o exposar projectes, com segurament aixi era la seva in-
tenci6 en deixar-ne constancia escrita, a més d’esdevenir notari de la historia de
la propia trajectoria.

En aquest sentit és especialment rellevant, com més d’un cop s’ha remarcat,
el proleg a la seva obra cimera Geografia i els origens del primer art romanic de
1930, on va deixar constancia no només del projecte intel-lectual que guiava aquest
treball i els camins seguits en la recerca, sin6 també i ben especialment de les cir-
cumstancies politiques i personals, de I’estat d’anim i dels esdeveniments historics
que envoltaren, impulsaren i acompanyaren I’empresa. Aquesta introduccié s’obre
amb un apunt dinamic i cosmopolita, molt propi de la sensacié d’intensa moder-
nitat que vivien els actors dels primer ter¢ del Nou-cents. Hi descriu la propia re-
dacci6 del text entre una travessia maritima i el vol d’un avi6 o altres viatges a
través de tota Europa, de nord a sud i d’est a oest. D’antuvi aclareix que I’extensié
de I’obra és continental i que en el coneixement de la materia compta molt ob-
servaci6 directa i per tant, no és el fruit tan sols d’una erudicié llibresca i estatica.
Lloa els mitjans rapids de comunicacid, la forma nova de documentacié que eren
la fotografia técnica i les publicacions il-lustrades que «han canviat essencialment
els meétodes de la historia de I’art [...]», alhora que remarca com «la comparacié i
el meétode geografic, han penetrat al palau encantat de la histdria i, amb ells estudi
de ledifici pett, 'obra popular [...]», tot per concloure que la recerca és un pro-
ducte genui del segle XX pels nous recursos tant técnics com metodologics em-
prats. Diu haver comencgat resseguint el pais i d’aquest primer estadi local n’hauria
sorgit L'arquitectura romanica a Catalunya. Perd un dia, com si fos una revelacié,
explica, sense donar-nos data i per tant sense poder ubicar-lo abans o després d’a-
quella CompllaCIO encara que pel que s’hi escriu es podria pensar que havia estat
anterior, ates que ja en tenia plenament la nocié, que hi havia «un mén romanic
fora de la meva patria».

Aquesta observaci6, que tanta transcendéncia intel-lectual tindria en el seu
cas, s’havia produit en un viatge amb ferrocarril cap a Italia quan, cal sobreenten-
dre casualment, des del vago se li presentaria la vista fugissera del temple de San
Paragorio di Nola a la Savoia. La impressi6 i ’atraccié de I'edifici, un temple ca-
nonic de I’arquitectura del primer romanic, s’entén que fou tan forta i, sense pre-
cisar tampoc quan, va tornar-hi per reconeixer-lo amb deteniment. Aixi explica
que «hi entrava abans de I’albada, a no sé quina hora de la matinada del meridia
oriental» 1 ho feia per estudiar-lo, motivat per la remarca que «després d’haver
corregut tot el Llenguadoc i la Provenga i part de la Ligtiria, 1, quasi a I’altre costat
del mar llati, encara persistia el mateix estil que a les muntanyes catalanes». Havia,
doncs, superat de molt el localisme romanic per immergir la recerca en un marc
territorial molt més ampli, de confins encara imprecisos temporals i geografics,
perd la nocié que a Catalunya només podia arribar a coneixer una part del conjunt
i que li calia sortir fora per tenir-ne un coneixement exhaustiu no ’abandonaria.
Seguidament dona a entendre que aquestes primeres recerques fora de "ambit ca-
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tala quedaven interrompudes per les obligacions adquirides al succeir en la presi-
deéncia dels pais al seu gran amic i correligionari Enric Prat de la Riba, en el revo-
lucionari any de 1917.

Aquest paréntesi ja assenyalat, que ell fixa exactament en sis anys, és a dir
entre 191711923, quedaria tancat «un cert dia [en que] la forga priva la meva patria
i a mi del nostre dret [...] al cap de poc partia cap a Franga. Es un plaer deixar el
luxe i la faramalla del govern 1 prendre el llibre de notes i la cambra fotografica.
El vespre de 'endema de Nadal de 1923, tot sol, com un missioner cientific, feia
cap a Avinyo per a recaptar estudis de la Provenga; després a Tornus, a contemplar
el nartex romanic que havia estat com isolat durant anys als ulls dels arqueolegs;
després, a la ciutat de Dijon, coberta de neu, per a cercar-hi I’art de la Borgonya,
ia Parfs, a la Biblioteca Nacional i a I’arxiu de fotografies de la Col-leccié de Mo-
numents Historics. No sé queé passa als qui deixen poder 1 honors politica. Jo vaig
sentir com una alliberacié [...]. Una nova vida s’obri davant meu. Disfressat
d’home d’estudi, professor d’una universitat inexistent i d’un Institut exiliat, vaig
tastar la dolga agror de la vida de pensionat humil, subvencionat per mi mateix,
donat a la investigacié de les coses noblement initils, amb profit nul i modesta
gloria. La vida a Paris durant el curs que m’invita a donar la universitat, els mesos
a Harvard entre la neu del carrer i ’escalfor acollidora de les cases i de les biblio-
teques americanes; els dies passats a Estrasburg, a Luxemburg, a Bonn, a Marburg,
a la Haia, a Brussel-les, a Zuric 1 a Roma en els immensos arxius fotografics, em
donaren la pau i em portaren a la superacié de les petiteses».”

El proleg de 1930 de La geografia i els origens del primer art romanic explica
amb vibracié personal el motiu i Iestat d’anim amb el qual va emprendre o, més
ben dit, reemprendre la recerca que va fer sobre les primeres manifestacions ro-
maniques a Europa. També el mateix text fa un repas concis i incisiu respecte de
la génesi de la recerca. En situa el germen en el segon volum de L’arquitectura ro-
manica a Catalunya, tot 1 que com s’ha vist I'interés es troba més enrere, en els
estadis preparatoris de ’'obra. En repassa I’escassa bibliografia francesa, que d’en-
trada havia pres de referéncia i redueix els seus mestres a la figura d’Elies Rogent,
tot sol. Perd, «un cert dia [...] vingué a les meves mans el llibre Lombard architec-
ture de [Arthur] Kingsley Porter. I a ell li passa una cosa analoga amb el meu al
descobrir-lo a Paris, a la Biblioteca que dirigia [Camille] Enlart. En una carta el
savi america m’explicava la sorpresa de trobar en el meu llibre conclusions analo-
gues a les seves [...]. El plaer meu fou augmentat en veure confirmat com la llengua
catalana no barrava el pas al coneixement de les nostres coses per la gent llunyana.
Aixi s’eixamplava el meu camp de visid, que més tard s’engrandiria pel costat de
Franca, i després, successivament, cap a tot I'area de I’estil».*

* J. PUIG 1 CADAFALCH, La geografia i els origens del primer art romanic, Institut d’Estudis Ca-
talans (Memories de la Seccié Historico Arqueoldgica, 3). Barcelona, 1930, p. VII-XV.
* Ibidem.
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L’atenci6 que Puig i Cadafalch portava a I’actualitat internacional I’havia fet
coneixer el llibre d’Arthur Kingsley Porter, publicat a Oxford en tres volums entre
1916-1917, i de la seva lectura, que li havia resultat tan reveladora, va sorgir se-
guidament una ressenya apareguda a I’Anuari de I'Institut d’Estudis Catalans de
1915-1920, perd editat el 1923, just I’any final del seu paréntesi de baixa intensitat
investigadora. A la nota lloava ’obra, la significacié que per a ell tenia I'interes
acadeémic nordamerica per I’Europa i sobretot, la revisié «del treball dels erudits
italians, sense llurs prejudicis patridtics» sobre un estil «igual que el que es desen-
rotlla a Catalunya fins a darrer quart del segle X1». Explica el procediment arqueo-
logic seguit per fixar la datacié de les obres, de la catalogacié d’aquestes i de la
construccié amb elles d’una tipologia evolutiva de la que remarca el gran paral-le-
lisme amb els monuments catalans, dubta d’algunes afirmacions cronologiques i
de les consideracions sobre els origens de les voltes, per acabar demanant de pro-
longar I’estudi cap a «l’orient i ’occident d’Ttalia». Remarcava sobretot que, més
enlla de I'area propiament italiana i de la Llombardia, caldria «un estudi de conjunt
d’una escola tan uniforme i d’area tan extensa [perque] seria indubtablement de
grans resultats cientifics, per a fixar sobretot com es resolgué el problema de la
coberta petria de les basiliques cristianes [...]. Fullejant obra del professor nor-
damerica hom veu clarament com resultaria interessantissim el treball sintetic que
permetés d’un cop d’ull abarcar tantes terres diferents veure pobles tant distints
treballant en la solucié constructiva d’un mateix problema».* Vet aqui expressat
succintament el programa investigador que pocs anys després ell mateix empren-
dria en circumstancies ben particulars 1 amb recursos exclusivament propis.

Cal remarcar tanmateix que no tota I’atenci6 de Puig i Cadafalch quedava ce-
nyida a "ambit de ’Europa occidental proxim i més propiament llombard, siné
que procurava estendre la seva enquesta vers ’Europa oriental o bizantina, on
pensava trobar camins originals o derivacions alliconadores dels elements tinguts
per essencials del primer romanic. Una bona ocasié per acostar-s’hi va venir do-
nada per la creacié d’unes trobades internacionals dedicades especificament als
estudis bizantins, sorgides d’una iniciativa del cinqué Congrés Internacional de
Ciencies Historiques fet a Brusselles el 1923, amb la participacié de 'Institut
d’Estudis Catalans. El bizantinisme era llavors un camp de recerca de notable ac-
tualitat cultural i carregat d’implicacions politiques, en el qual 'activitat congres-
sual confluia amb el complex teixit de relacions entre estats europeus a la derrota
de les poteéncies centrals 1 la caiguda de tsarisme. La primera de les reunions va
fer-se I"abril del 1924 a Bucarest, amb la participacié de diversos membres de I’Ins-
titut d’Estudis Catalans. Puig 1 Cadafalch hi va presidir algunes sessions 1 a més
de mereixer el reconeixement de la premsa romanesa,* també hi va exposar un as-

#J. P[uiG] 1 C[aDAraLCH], «Arthur Kingsley Porter Lombard Architecture», Anuari de I'Institut
d’Estudis Catalans MCMXV-XX , 1923, p. 826-827.

2 La preséncia de Puig i Cadafalch al congrés i la remarca sobre la seva significacié en la politica
catalana fou portada d’un dels més importants diaris del pais Dimineata (Bucarest), any XXI, nim.
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saig sobre les esglésies de Moldavia, publicat seguidament en frances en un signi-
ficat mitja académic de Bucarest. El seu interés pels temples d’¢poca medieval i
posterior d’aquella regi6 rau en el fet que tot i el decalatge cronologic i la llunyania
geografica amb I’arquitectura del primer romanic a Occident, creu veure entre
ambdues produccions uns elements de contacte en la composicié de faganes amb
bandes i arcuacions llombardes, I’exuberancia pictorica exterior i interior o fins
’emblanquiment extern.

Després de repassar en ambdues arees geografiques el desenvolupament his-
toric d’aquests elements, refutava altra relacié que no fos la derivacié en cronolo-
gies diferents d’un fons comi forjat a Ravenna en el segle v. D’aquest hauria
derivat lentament fins a ocupar cap al segle X1 quasi simultaniament ’Europa oc-
cidental i part de Russia i I'Orient. Molt més enrere hi apunta velles arrels a Persia
1 portada per Anatolia 1 Armenia, hereva d’Assiria 1 Caldea, enfront I'art grec.”
Aixi doncs, la immersi6 en I’arquitectura religiosa de Moldavia per part de Puig i
Cadafalch era un forma també de reflexi6 sobre el primer romanic occidental, més
enlla dels mecanismes de difusié i adopcié en contextos remots de solucions ar-
quitectoniques emparentades. La lli¢é constitueix de ben segur la primera de les
contribucions d’historia d’art catalanes amb una tematica no nacional des d’una
plataforma académica internacional. Per altra banda, la seva preséncia en aquest
congrés va ser seguida d’una activa participacio en tots els posteriorment celebrats
dins del periode d’entreguerres a Belgrad el 1927, Atenes el 19301 Sofia ’any 1934.
Aquests esdeveniments el varen portar a viatjar pels paisos de la zona, coneixer
les seves arquitectures antigues i saber de I'actualitat de les seves societats.* Tot i
no poder aqui aprofundir-hi, si cal apuntar que la notable etapa bizantinista o
orientalista dels estudis de Puig i Cadafalch va tractar majorltarlament d’aquells
elements arquitectonics tinguts per propis del primer romanic, que haurien estat
objecte de trasllat d’Orient vers 'occident d’Europa.*

Comptat i debatut, es pot dir que els estudis dins el camp bizantinista o oriental
foren en realitat un subcon]unt del seu projecte global de recerca sobre el primer
romanic europeu. Immergit de ple en aquesta empresa, a ’entrada de I’any 1925,

6.271 (23 d’abril de 1924), primera plana. Reproduit a Josep Puig i Cadafalch. Visio. Identitats. Cos-
mopolitisme (ed. a cura de L. Mallart), Mataré, 2018, p. 119.

# J. PUIG 1 CADAFALCH, «Les églises de Moldavie», Bulletin de la Section Historigue [Académie
Roumaine, Bucarest], vol. X (1924) Congrés de Byzantinologie de Bucarest, p. 76-89. Hi ha una edicié
en separata a banda per Cultura Nationala, Bucarest 1924.

* En el darrer sentit, vegeu Memories..., p. 347-355. Pel que fa a les observacions arquitectoniques
és de molta significacié la reaccié emocional consignada d’una visita al Partené d’Atenes, que de ben
segur cal situar el 1924 en el viatge emprés en acabar el congrés de Bucarest. Vegeu: E. RIU-BARRERA,
«El discurs acadeémic de J. Puig 1 Cadafalch el 1935 sobre les lleis historiques de la vida dels estils ar-
quitectonics», Butlleti de Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, niim. 32 (2018), p. 149-150.

* En aquest sentit, vegeu per exemple: J. PUIG 1 CADAFALCH, «La transmission de la coupole
orientale a la basiliques romane du Xle siecle», a Recueil d’etudes dédiées a la memoire de N. P. Kon-
dakov , Praga, 1926, p. 263-274.
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en els mesos de gener i febrer va impartir a la universitat parisenca de la Sorbona
un curs sobre I’arquitectura del segle 1x al X1 a Catalunya 1 els fenomens historics
i artistics paral-lels a Franga. Des dels antecedents historics i geografics sobre Ca-
talunya va examinar la cultura dita mossarab dels segles 1X-X a Espanya i Catalunya,
per entrar en I'estudi tipologic de I'arquitectura subsegtient, considerada romanica,
dels scglcs X-XI, amb espc{:lal emfasi en les transformacions constituides per la in-
corporaci6 de voltes i ciipules. Després entrava al moll de I'os del curs amb la con-
sideraci6 de les obres semblants en territori francés i la proposicié amb aquest
material d’una cronologia i geografia comparada entre el primer art romanic a
Franca i Catalunya. Finalment, un darrer bloc tractava els aspectes més decoratius
1 de mobiliari propis de ’arquitectura d’aquest sengles, aixi com de I'organitzacié
social de les construccions, un aspecte al qual sempre va prestar gran atencié d’una
forma prou excepcional dins dels estudis artistics del seu temps.*

Pero la projeccié internacional, i amb ella la maduracié intel-lectual del pro-
jecte d’investigacié sobre el primer romanic europeu, avangaven paral-lelament o,
més ben dit, convergiren de ple en els anys central de la dictadura de Primo de
Rivera. Episodi central d’aquest procés fou el viatge als Estats Units d’America
empres el febrer de 1926 i del qual, malauradament, tot i la gran transcendéncia
cultural, es coneix ben poc de la seva interioritat, com els contactes previs, prepa-
ratius o desenvolupament. Atés que tot porta a pensar que I'objecte principal de
la visita fou el curs que va impartir a la universitat de Harvard, d’aixo es despren
que la iniciativa o invitaci6 devia partir d’Arthur Kingsley Porter, professor d’his-
toria de I’art d’aquest centre i amb qui, tal com s’ha comentat més amunt, havia
entrat en contacte amb motiu de I’estudi que sobre arquitectura llombarda havia
publicat els anys 1915-1919."” Fou just sobre aquesta matéria que va tractar el curs
de Puig i Cadafalch, per bé que ho feu a partir del cas catala i examinat amb reno-
vada perspectiva. Perqué I’objecte d’atencié arquitectonica no era tant I’expansié
d’una peculiaritat estilistica regional i cultural d’aire llombard sobre formes artis-
thucs precedents, sin6 observar-ne la contribucié del nou llenguatge artistic ro-
manic a la configuracié en amplies regions europees.

D’acord amb el titol: «L’arquitectura romanica a Catalunya en els segles X i
XI. Fenomens paral-lels a ’Europa occidental. Els origens de I’art romanic», el re-

* Anonim, «El curs d’en Josep Puig i Cadafalch en la Sorbona», Gaseta de les Arts, vol. I num.
28 (1 de febrer de 1925), p. 5 i el resum «L’arquitectura dels segles 1x al X1 a Catalunya. Fenomens
historics 1 artistics paral-lels a Franga», Gaseta de les arts, vol. II, niim. 28-33 (1925) i reproduit a X.
BARRAL, Op. cit., p. 783-798. Programa també reproduit amb el titol «’arquitectura dels segle 1x a
I’x1 a Catalunya. Fenomens historics i artistics paral-lels a Franga», Revista de Catalunya, vol. II, nim.
190 (abril de 1925) p. 372-378. També la llarga ressenya de Frangois DESHOULIERES, «L’architecture
en Catalogne du 1xe au Xile siecle. Conférences faites a la Sorbonne par M. ...», Bulletin monumental,
nim. 84 (1925) p. 283-302.

7 Va deixar algunes impressions personals sobre I'organitzacié i ambient acadeémic de Harvard
en penetrants pinzellades a «Problemes actuals de la universitat catalana», a Conferéndes sobre la Uni-
wversitat de Barcelona...., Barcelona, 1935 p. 10-14.
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corregut didactic s’iniciava amb uns apunts sobre la historia 1 la cultura de Cata-
lunya, entesa dins la diversitat peninsular. Aquesta posicié critica el portava a des-
armar I'uniformisme ideoldgic dels discursos artistics de la historiografia
espanyola i, alhora, subratllar la seva proposta d’estudi generic «de la historia de
I’arquitectura vista des de I’observatori de Catalunya». Comencgava per repassar
I’arquitectura mossarab peninsular, I’art del califat de Cordova i les seves influen-
cies a Castella i Lle6, amb forta atencié per les arts sumptuaries. Acte seguit pas-
sava a assajar la definicié arquitectonica del primer romanic a partir de temples
catalans 1 francesos del segles X 1 X1, per desgranar-ne seguidament la genesi i evo-
lucié de les parts essencials en la definicié tipologica, fossin cobertes de fusteria,
voltes o ctpules, sempre descrites amb detall i extensié segons ’observacié ar-
queologica i les escriptures. Acompanyava la definicié de cada tipus amb 'examen
de monuments representatius dels ambits catala, frances, italia i suis. D’aqui en
resultava una cronologia comparada i una geografia del primer art romanic a Ca-
talunya i Franga, que s’allargava amb menor intensitat per terres de la Italia del
nord, Suissa, el Rin i Belgica.

Va cloure la part dedicada a la caracteritzacié i difusi6 del primer romanic amb
la revisié de les tecniques constructives i les formes de composicié arquitectonica
que considera propies d’aquest estadi. Un cop individualitzats els elements i for-
mes tingudes per caracteristics, va assajar de resseguir-ne la genealogia cultural,
per fixar-ne aixi els origens. Els precedents arquitectonics el portaren de Ravenna
cap a llevant, fins a Siria i I'arquitectura de la Pérsia sassanida, en concret a Ctesi-
font, per retornar-los a través de I’Asia Menor a I’art bizanti. Va seguir el cami del
mateixos elements de Bizanci a Italia i la seva propagacié dins 'occident europeu.
Alhora i paral-lelament, assenyalava I'influx sassanida a I’art islamic i d’aquest fins
el mudgjar hispanic. La revisi de les principals peces o elements de conformacié
arquitectonicament dels temples del primer romanic, aixi com les mostres d’es-
cultura, pintura i el seu mobiliari litirgic, sén acompanyades d’uns apunts sobre
I'organitzacié social de les obres i també respecte a la consagracié dels temples.
Les dues darreres llicons les va dedicar esquematicament a exposar els trets defi-
nitoris de 'anomenat segon art romanic, desenvolupat durant el segle X118

Sobre tematica similar 1 durant la mateixa estada, el dia 13 de marg de 1926 va
impartir una conferéncia amb el titol «El primer art romanic al segle x1» en el
Museu Metropolita d’Art de Nova York. Els continguts foren similars al curs pero
ben sintetitzats. Després d’exposar la situacié cultural de Catalunya en I’espai pe-
ninsular a I'¢poca carolingia, va desgranar I’evolucié arquitectonica entre el pe-
riode anomenat «mossarabic» 1 el primer romanic. De la definicié catalana
d’aquest estadi artistic passava al desplegament compartiu de la seva geografia per

% Anonim [J. PUIG 1 CADAFALCH], «Informacions académiques», Estudis Universitaris Catalans,
any XII, segona época (1927), p. 496-516. Programa del curs donat a Harvard datat incorrectament en
el segon semestre del curs 1924-1925.
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Franca, Suissa i la vall del Rin, Italia i fins a Dalmacia. Revisats els aspectes orna-
mentals caracteristics 1 coneguts per llombards, entrava en I’especulacié generativa
1 difusionista que situava els seus hipotetics origens a Persia. Finalment, i després
d’una succinta visi6 de I’art islamic, proposava un panorama artistic per I’art de
I’Alta Edat Mitjana d’Europa i el Proper Orient on els models hel-lenistics de I'an-
tiguitat haurien estat substituits en bona part pels originaris de Babilonia i difosos
per les «vies bizantines i arabs de comunicacié».*

Tal com es despren dels continguts de les exposicions nord-americanes de
Puig i Cadafalch, el seu objectiu anava molt més enlla de la simple presentacié del
romanic catala 1 no tenia res a veure amb la definicié d’una singular arquitectura
nacional antiga, original o essencial. En realitat, i com s’ha apuntat més amunt,
del romanic catala li interessava sobretot la formulacié que tenia per inicial o del
segle XI; en tant que estudiada en ’'ampli context de ’Europa occidental el portava
adefinir el gran episodi arquitectdnic que el convertia en primera creaci artistica
privativa del continent. En aquest sentit és evident que el fet de contribuir amb
obres catalanes a fixar i determinar un estadi general de I’arquitectura medieval,
ho havia de tenir com una alta lli¢é cultural i, fins i tot, politica. De la mateixa ma-
nera que li havia de resultar, des del punt de vista artistic, prou suggestiu construir
Pepisodi generatiu del nou llenguatge que seria el romanic a partir de soques al-
ternatives o alienes al tronc del classicisme antic.

A banda de les lligons, de I’estada als Estats Units d’América en va restar una
petja més perdurable i intensa, materialitzada en dues contribucions consecutives
publicades en anglés i contingudes en la revista dels departaments de belles arts
de les universitats de Harvard i Princenton. Es tracta de dos articles dedicats a les
«formes decoratives del primer estil romanic» i on, des de bon comengament, pro-
posava aquesta designacié innovadora per a aquella escola arquitectdnica que
«precedeix cronoldgicament a I'art que s’associa de forma comuna amb el mén
romanic [...] i forma la darrera fase de I'indefinit periode anomenat carolingi». El
periode seria caracteritzat per 'aplicacié de les voltes a la basilica i el seguiria en
el segle x11 el «periode que de forma usual s’anomena romanic i que jo anomeno
segon estil romanic». En definia la geografia i remarcava I’extraordinaria unitat
donada en bona mesura per I’extens s del sistema decoratiu d’arquets, de gran
simplicitat 1 «anomenat llombard». Dels elements de la gramatica llombarda en
va seguir aqui també, com a les llions del curs, el recorregut dels considerats ori-
gens o precedents des dels temples sirfacs i 'arquitectura persa, per seguir-los cada
cop amb més detall i deteniment en ’art bizanti i les obres italianes, fins a arribar
a Catalunya i bona part de ’occident.

A banda de la distribucié geografica, també estudiava formalment i construc-
tiva ’evoluci6 dels motius llombards, en tant que cas excepcional de difusié d’uns

¥ Resum de la lligé a The Metropolitan Museum of Art Bulletin, vol. 21, niim. 2 (1926), p. 61-63,
dins «Calendar of lectures». Programa imprés de la conferéncia amb el titol Synopsis of a lecture on Le
premier art roman a I'xie siécle by J...The Metropolitan Museum of Art, s.d. ni |. [Nova York, 1926].
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elements esdevinguts merament ornamentals, després d’oblidada o perduda com-
pletament la seva significaci6 arquitectonica original. El motiu de I’estudi no seria
aqui, per tant, el procés de definici6 del nou estil romanic, siné ’enquesta especi-
fica sobre els elements decoratius que el caracteritzaven. Un procés que examinava
des del difusionisme i ’evolucionisme funcional, és a dir, sota aquelles concepcions
amb les quals construia el discurs sobre les transformacions historiques de I'ar-
quitectura i que li servien magmflcarnent per exemplificar-lo i verificar-lo. Segons
les seves observacions, el cami recorregut en la seva evolucié pels elements sibdits
estaria impregnat de ressons orientals, en tant que «des dels centres de I’antiga
Mesopotamia arriba a Constantinoble en la segona d’edat d’or de la cultura bi-
zantina» 1 d’aquf s’escamparia per la Llombardia, Catalunya, el sud de Franca, el
Alps, Borgonyaiel Rin. Es a dir, un corrent d’enriquiment de la cultura arquitec-
tonica occidental, del tot estrany o diferent al tronc classic de I’hel-lenisme.*

La construccié del primer romanic i la presentaci6 a Franca el 1928

Ladificil i altament especulativa hipotesi sobre la génesi i difusié dels elements
que formarien la gramatica ornamental del primer romanic o llombard, no cons-
tituiria el factor essencial de la qualificacié d’aquest arquitectura, siné que per
aquesta f1 se serviria de la constitucié morfologica dels temples. La proposta que
en aquesta direccié havia exposat I'any 1926 als Estats Units d’America tindria
una formulacié plena al cap de dos anys amb I’aparicié a Paris de la monografia
Le premier art roman, publicada pel llibreter i editor Pierre Henri Laurens, dedicat
fonamentalment a la produccié d’obres d’alta divulgacié i assaig de tematica ar-
tistica, arquitectonica o musical. La inclusié del tractat de Pu1g 1 Cadafalch dins
del catileg d’aquesta casa editora, especialitzada i de prestigi, posa en evideéncia el
reconeixement que la seva obra fruia en ’ambient de la historia de I’art a Franga.
Tant és aixi que pot considerar-se que aquesta s’ha d’incloure, en gran mesura,
dins del cercle cultural frances. Ho ha de ser tant per les influéncies rebudes ini-
cialment d’Eugéne Viollet-le-Duc, Auguste Choisy, Camille Enlart, Jean-Auguste
Brutails i el cercle de 'Ecole de Chartes,s' com pel medi on es va produlr la seva
maduracié i difusi6 internacional, feta basicament en llegua francesa, com alesho-
res pertocava a I’alta recerca, i difosa des de plataformes institucionals gal-liques
fins a I’esclat de la Segona Guerra Mundial.

%2 J. PuiG 1 CADAFALCH, «Decorative forms of the firts romanesque sytile» i «More decorative
forms of the firts romanesque style», Art studies: medieval, renaissence and modern, vol. IV (1926),
p. 11-25 vol. XI (1931), p, 75-99.

1 O. POISSON, Jean-Auguste Brutails, l'arqueologia francesa i Uaparicio de Parqueologia monu-
mental catalana a finals del segle x1x , Barcelona, 2006, i del mateix autor, «Puig i Cadafalch et Brurails:
le Roussillon, la Catalogne et Paris», a Le plaisir de lart du Moyen Age. Mélanges en hommage a Xa-
vier Barral i Altet, Paris, 2012, p. 1.052-1.059.
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Tant és aixi que la seva reputacié i integracié cultural a Franga no tan sols es
posaria de manifest de forma palmaria en moments academicament venturosos,
com quedaria expressat molt especialment en la concessié per la universitat de la
Sorbona el 1933 del doctorat honoris causa. També es mostraria generosament en
circumstancies adverses i peremptories per a Puig i Cadafalch, com fou el seu exili
I’any 1936, quan va rebre I'auxili assistencial del govern frances. Enmig d’aquest
destret fou acollit en la condicié de refugiat politic i, a més a més, li fou concedit
un ajut oficial sota la forma de subvenci6 per a ’execucié de recerques al monestir
de Sant Miquel de Cuixa, en els anys 1936-1937.5 Val a dir que sempre havia estat
profundament francofil i les manifestacions o accions seves en aquest sentit foren
innombrables politicament 1 culturalment. El seu agraiment als gestos d’amistat
francesa es manifestaren de forma ben sentida quan el setembre de 1939, just im-
mediatament després de I’esclat del nou conflicte bél-lic mundial, rebia una co-
municacié governamental del servei nacional de recerca cientifica que «amb guerra
i tot em concedeix una pensié per 'any escolar 1939-1940» i sentenciava «la Franca
pensa en el homes d’estudi pobres que les convulsions de sa patria han portat a
Iexili 1 dels quals la mare patria no es recorda».®

En aquest sentit, el seu decantament frances es va incrementar en avangar la
decada de 1920, per la situacié de creixent dificultat interior que causava la inten-
sificaci6 de la dictadura de Primo de Rivera. En aquest context, Franga, 1 sobretot
la seva capital Paris, esdevenien per a Puig i Cadafalch privilegiat refugi politic i
intel-lectual, centre d’alts recursos formatius i académics, aixi com optima plata-
forma de projeccié per a una recerca que, com la seva, ambicionava una dimensié
obertament internacional. Una condicié a la qual resultava molt dificil aproximar-
se 1 era del tot impossible assolir des de la situacié periférica catalana, prou neces-
sitada per ella mateixa d’equipaments i recursos, a més de viure encallada dins la
neta posicié subsidiaria que el global de la ciéncia espanyola presentava dins I’or-
denament acadeémic internacional. Davant d’aquest estat de coses, I’edici6 per una
reconeguda casa editorial d’art parisenca de la monografia de 1928 de Puig 1 Ca-
dafalch representava un éxit ben notable de la seva ascendent carrera intel-lectual,
aixi com també per al conjunt de la investigacié arqueologica catalana, que amb
ell se situava en bona posicié per entre el panorama de la historia de I’art.

L’obra, segons el seu titol sintetic 1 explicit, tractava del «primer art romanic»,
és a dir, d’un estadi de la historia artistica conceptualitzat i denominat de nou pel
mateix autor del treball. Aquest presentava la seva aportacié amb fermesa 1 decisio,
no com un assaig o hipotesi en discussio, siné com una tesi assentada, ben cons-
truida i contrastada pel reconeixement del registre monumental. Amb conviccid,
encetava I’obra amb Iafirmacié que «cap problema de la historia de I’art és més

2 X. BARRAL, «Noveaux apports au dossier archéologique de I’église Saint-Michel de Cuxa»,
Journal des Savants, nim. 3 (1977), p. 191-223.
 J. PUIG | CADAEALCH, Memories, p. 372.
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apassionant que el dels origens de I’arquitectura romanica», i a aquesta quiestié ell
considerava poder donar complida resposta després d’una recerca sostinguda
aproximadament al llarg d’un quart de segle. En aquest primer art que tenia per
genuinament romanic hi veia continguda una «nova gramatica decorativa» que
trencava amb la tradicid antiga romana. Amb ella vindria al mén un «art incone-
gut», és a dir, una innovadora creacié plastica, historicament i cultural arrelada
amb solidesa a la societat medieval. Es a dir, un nou llenguatge que fruiria d’aque-
lles condicions o atributs que ell, en tant que creador modern, tan anhelava i no
trobava en I'arquitectura del seu temps.

Justament, la preocupacié i interés que portava pel que havia de ser una rup-
tura estética de la tradici arquitectonica classicista, li feia remarcar en I’estadi tin-
gut per inicial una irreversible i potent carrega innovadora. En aquest mateix sentit
detallava les caractenanues de tipus estetics, formals i estructurals o mecanics de
la construccié. Tanmateix, si es veia capacitat, a partir de la recerca catalana i eu-
ropea, d’enunciar els continguts propis i distintius de la primera arquitectura ro-
manica, no es veia amb cor d’explicar-ne historicament i arquitectonica la génesi.
Trobava que després d’un segle d’estudis no hi havia avencos significatius sobre
la introduccié de voltes i cipules a la basilica cristiana, ni sobre la nova talla de
pedra romanica o I’adopcié i desenvolupament de I’escultura en arquitectura.
Considerava I’etapa carolingia basicament heterogenia i molt desconeguda, sense
acord entre els estudiosos en la seva definicié. Precisament aqui, en el pas de I'art
carolingi al romanic, assenyalava 'existéncia d’un observatori que tenia per pri-
vilegiat del procés i que era Catalunya. Un pais del qual creia que calia una pre-
sentacié amb la finalitat de fer-ne present la primerenca inclusié dins 'orbita
carolina i remarcar-ne la singularitat dins la diversitat consubstancial dels paisos
peninsulars, incorrectament equiparats sota el pes de la ideologia uniformista de
la historiografia espanyola.

Per comengar, explicava que I’estudi del romanic a Catalunya I’havia portat a
definir aquest primer estadi arquitectonic de forma precisa, perd «restava per saber
si[...] eraun art local o quina extensié geografica havia estat la seva». La connexié
llombarda aviat li hauria resultat evident, pero llavors va preguntar-se quina era
la seva extensid, si a més de Llombardia i Catalunya s’estenia per d’altres regions
europees. Assenyalava aquesta recerca com un treball en curs i remarcava, d’en-
trada, que el primer romanic no era equivalent a I’art conegut per llombard o propi
d’aquest poble i els seus constructors. Si, en canvi, considerava que es tractava
d’una formulacié arquitectonica adoptada 1 mtcgrada culturalment en arees molt
extenses, per bé que executada homogeniament, cosa que la diferenciava de les
multiples i més imprecises escoles del segon romanic. Aquestes, desplegades al
llarg del segle X1, no serien altra cosa que el «desenvolupament normal i logic de
I’arquitectura del primer».

Segons I’autor, el llibre «defineix aquest art, el delimita no tan sols en I’espai
siné també en el temps», explora el seu origens en el cas de Catalunya i la seva ex-
tensié geogrifica, que depassa els limits de Franga i Catalunya per «<omplir una



96 EDUARD RIU-BARRERA

part de I'Europa cristiana de I’¢poca, toca a I’Orient fins els limits de I’art bizanti».
Puntualitzava que I’estudi extensiu i territorial del primer romanic era una feina
que encara estava per fer, tot i que n’avanga notable informacié i en proposa un
seguit de cartografies segons les varietats morfologiques dels temples. Malgrat tot,
1 per cloure, remarcava que «regna una sola i tinica escola, d’una uniformitat tal
com no n’hi havia hagut de semblant des de I’¢poca romana». Provava d’abastar
les causes historiques d’aquesta homogeneitat, enteses essencialment com a poli-
tiques o dinastiques, en equiparar I’extensié artistica amb la part de 'imperi caro-
lingi en mans de Lotari I, no sense afegir causes geografiques que haurien facilitat
la penetracié interior per la vall del Roina amb derivacions cap a I’Atlantic.** No
cal dir que les darreres argumentacions mostren un fort desequilibri de densitat i
forca entre la part positiva, descriptiva i analitica de I’arquitectura i 'argumentacié
vaporosa que descabdella per explicar historicament el panorama territorial on va
produir-se.

La definitiva formulacié del primer art romanic de 1930 a 1935

L’enquesta anunciada i el desideratum intellectual de Puig i Cadafalch que
tractava la caracteritzacid, génesi i difusié del primer art romanic pel continent,
era anunciada encara amb prudéncia o enganyosa modestia com un treball imma-
dur el 1928, pero la realitat fou que va quedar conclosa i es va fer publica en solida
edici6 al cap tan sols d’un parell d’anys. E1 1930, a les escorrialles del periode dic-
tatorial imposat pel regne d’Espanya, en I'interval de reflux de la repressié contra
Catalunya 1 de transicié al régim republica i d’autonomia que el va succeir, sortia
de les premses en acurada edici6 de I'Institut d’Estudis Catalans i incorporada a
la colleccié de memories de la Seccié Historico-Arqueoldgica 'obra que, no hi
ha dubte, cal considerar, arqueoldgicament parlant, cimera dels treballs de Puig i
Cadafalch, culminacié plena del projecte europeu que aqui s’exposa. Es tracta de
La geografia i els origens del primer art romanic, un tractat de gran ambicié tema-
ticai ale universalista, segurament una de les obres de major projeccié i influx in-
ternacional de la cultura catalana contemporania, almenys en el camp de la historia
de I’art, per no dir en un espectre de sabers i ciencies molt més extens.® Aquesta
substantiva aportacié als estudis artistics a escala transnacional sera, en realitat —i
no pas I’estudi local de I’arquitectura romanica—, alld que va fer de Puig i Cada-

* J. PUIG 1 CADAFALCH, Le premier art roman. L'architecture en Catalogne et dans I’Occident
méditerranéen aux Xe et XI siecles, Paris 1928.

* Una bona mostra de ’empremta i permanéncia de la seva aportacié en aquesta direccié es pot
trobar en una obra de referéncia universal com és The Dictionary of Art editat per Jane Turner, Grove,
New York 1996, p. 568-571. En ell, la definicié de la primera arquitectura romanica és feta a partir del
temple de Sant Viceng de Cardona i de la citacié d’aquesta homogeneitat de les publicacions de refe-
réncia sobre la matéria de Puig i Cadafalch dels anys 19301 1935.
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falch un «investigador notable de la historia de I'art occidental de la primera meitat
del segle Xx». * Un resso i transcendéncia que va assolir a partir, especialment, de
la seva no molt posterior traduccié francesa i tal volta per aquest motiu perd
també, de ben segur, pel trist localisme que dificulta estimar culturalment catalans
assajos d’ambici6 supranacional, ha estat poc valorat o obertament ignorat a ’hora
d’examinar la seva produccié. Una produccié reduida o millor escanyada sovint
als exclusius estudis d’ambit catala sobre el romanic, de la qual s’ignoren la resta
de tematiques 1 ambits. Perd succeeix que el llibre també és més d’un cop oblidat
en els repassos generals de la historiografia de l'art catala, justament pel seu pecat
de mirar molt més enlla del curt ambit regional on sembla que hauria de resignar
a circumscriure’s, cosa que precisament mai va acceptar Puig 1 Cadafalch des del
seu catalanisme 1 europeisme.”

La idea d’una evolucié de I'arquitectura occidental de I’antiguitat fins a I’art
«cristia» 1 la directa derivacié d’aquest del romanic, al¢at pero en llenguatge nou,
lliure i autdbnom, havia guiat de forma vaga la seva recerca fins a fer eclosié a L'ar-
quitectura romanica a Catalunya. Ara bé, aquest pressuposit d’una llarga 1 directa
filiacié cada cop va concordar menys amb les observacions que el desenvolupament
de la investigacié aportava i el fet és que els resultats obtinguts, ben inesperats, en
discreparen prou. Tant és aixi que la compilaci6 de 1909-1918 enlloc de punt d’ar-
ribada conclusiva, es va convertir en interrogacié renovada i punt d’arrencada d’una
altra investigacié. L’exploracié monumental i la propia construccié intel-lectual
bastida al llarg de la recerca el portaren a desestimar la hipotesi lineal i continuista
per la descoberta o identificacié d’una forta solucié de continuitat en I’arquitectura
a I'inici del romanic. Aquest canvi el produiria I'adopcié d’un llenguatge artistic
renovador que d’inici vinculava a ’arribada d’elements de filiaci6 llombarda a cavall
dels segles X-XI. A ells atribuiria la condicié d’art romanic naixent que es caracte-
ritzaria per una expressié formal forga simple i alhora molt uniforme, escampada
per amplis territoris 1 que assoliria aixi una natura cosmopolita o transnacional per
terres de ’Europa central i occidental, sense significatius tons locals ni a Catalunya
ni fora. D’aquest estadi constitutiu en derivaria el que, en conseqiiencia, Puig i Ca-
dafalch denominaria segon romanic, és a dir I"inic que com a tal era reconegut pel
canon del estudis d’historia de I’art i dins del qual floririen les anomenades escoles
regionals que poblarien I'occident europeu al llarg del segle Xi1.

La reconeixenga d’aquest primer estadi romanic, I’exploracié a fons de la
seva natura arquitectonica i extensi6 territorial, va esdevenir, com s’ha exposat,

% . POISSON, «La “carrera francesa” de Josep Puig i Cadafalch», a 1907: el paper de 'IEC en la his-
toria de lart i en la restanracio de monuments medievals a Catalunya i Enropa, Barcelona, 2007, p. 25.

% Fora de les contribucions de X. Barral sobre I’abast dels seus estudis arqueologics i de R. Grau
respecte a ’envergadura de I’aportacié historiogrifica, hi ha un gran i greu silenci, ignorant o malin-
tencionat, sobre 'aportacié europea i per a la historia general de 'art de la seva obra. Si el seny fa dir
el pecat perd no els pecadors, també per pudor estalviarem la vergonya d’esmentar les perles biobi-
bliografiques reveladores de tal menyspreu o incultura.
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el projecte investigador consegiient i amb el qual Puig i Cadafalch va fer un gran
pas endavant en tant que va comportar un salt d’escales molt notable. Per una
banda el feia territorialment, en superar la constriccié nacional de I'estudi de ’art
a Catalunya per assajar-ne la dimensi6 continental. Per altre costat, també el feia
al suspendre la visi6 de més llarga durada i centrar-se monograficament en una
etapa arquitectonica precisa. Pero aquesta reduccié del focus, enlloc d’empetitir
la perspectiva, com podria semblar, ’'ampliava en gran mesura, en tant que acor-
dava la nova recerca a tematiques generals i a qiiestions troncals plantejades pels
estudis d’historia de ’art del moment, en concret sobre la caracteritzacié i cro-
nologia estilistica de ’Occident altmedieval. Es tractava d’un projecte de fons i
llarg alé que desplagava la materia d’estudi des de ’escena catalana al panorama
historic europeu. Un canvi de marc on moure’s espacial i conceptual, que el va
portar a elevades posicions dins la comunitat cientifica internacional, a estadis
fins aleshores mai assolits per cap altre estudiés del pafs i només equiparable
contemporaniament amb la projeccié de 'arqueoleg Pere Bosch-Gimpera en els
camps de la prehistoria i protohistoria també del continent. ’accelerada supe-
raci6 per la dinamica societat catalana, politica i cultural, del provincianisme 1la
constricci6 espanyola en el primer quart del segle XX, pogueren facilitar ’asso-
liment internacional de rols tan significatius com fruiren en les seves respectives
disciplines.

Dins del projecte expressat de Puig i Cadafalch, I’obra de 1928 va significar
un pas decisiu, en assentar la caracteritzacié del primer romanic i esbossar-ne I’a-
bast territorial. Ara bé, el mateix Puig i Cadafalch hi considerava la tasca pendent
encara per assolir la definicié precisa, la cronologia formal i I’extensié o domini
geografic. Uns objectius que havia enunciat repetidament a les contribucions efec-
tuades al llarg de la decada de 1920. Just a la fi d’aquest decenni i a ’entrada dels
funestos anys 1930 que sobtadament posarien la fi definitiva a la seva carrera d’es-
tudids, arquitecte i politic en condicions de llibertat, va tenir encara la ventura de
poder culminar el procés investigador amb ’aparicié de la magna compilacié La
geografia i els origens del primer art romanic 1 de poder publicar-ne tot seguit la
traducci6 francesa. A aquest punt algid del seu treball arribava després d’una llarga
exploracié dels centres documentals d’art de nombroses capitals europees, les
seves biblioteques i arxius grafics, tal i com relatava en el proleg del llibre, amb la
inconfessa satisfaccié d’haver acomplert una excepcional i ben profitosa tasca. Un
text essencial que, com s’ha dit, es troba carregat de substanciosos detalls auto-
biografics, observacions humanes de gruix i ferrenya expressié de sentiments per-
sonals, tot poblat de rics ensenyaments que arriben forga més enlla de la noticia
tecnica que sobre la propia confeccié del treball proporcionen.

D’all6 que el mateix autor explica del seu treball i del que s’observa en la pro-
pia obra es coneix que aquesta, assistida per la facilitat creixent de documentacié
fotografica, va poder adquirir una amplitud que en cap cas podria haver tingut de
dependre del reconeixement arqueologic i I’estudi directe del monuments. Una
feinada, per altra banda, del tot irrealitzable i fora de les possibilitats d’un estudiés
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que no fos independent i amb capacitat d’autofinangar-se, com cal tenir ben pre-
sent que era el seu cas. Encara que internacionalment es presentava en represen-
taci6 de ’académia catalana, aquesta en aquell moment repressiu es trobava en un
estat de feblesa institucional més que notable i, de fet, s’alimentava del mecenatge
privat en bona part a carrec llavors de la Institucié Patxot. Una entitat privada
creada sota la Dictadura de Primo de Rivera per subvenir institucions pabliques
desballestades o escanyades per la repressié cultural espanyolista, com el propi
Institut d’Estudis Catalans i promoure, en substitucid, I’accié d’empreses parti-
culars o paraoficials.

«Aquest llibre no s’hauria pogut escriure abans del segle XX, perque hauria
calgut set vides per a visitar els innombrables edificis que ha estat necessari res-
seguir, i hauria estat impossible comparar-los sense els recursos cada dia majors
de la fotografia»,*® reconeixia ell mateix i s’enorgullia d’aquest 1s intens i extens
d’un dels recursos de documentacié grafica moderns per assolir objectius d’en-
vergadura, impensables temps enrere i que mostraven la seva constant preocu-
paci6 per P'actualitzacié de mitjans i métodes també en el treball arqueologic. Cal
no oblidar que entre les moltes iniciatives de modernitzacié i equiparacié d’e-
quipaments amb els paisos culturalment capdavanters per part de Puig i Cada-
falch, també hi va haver la de creacié de repertoris fotografics d’art catala i
hlspamc per afavorir-ne el seu estudi, tant per investigadors locals com forasters.
En aquest sentit va impulsar o intervenir en la creacié de col-leccions d’aquesta
indole, privades o publiques, com ara la que recopila el Servei de Conservacié i
Catalogacié de Monuments catala o els propis del Repertori Iconografic d’Es-
panya 1 el fons d’Adolf Mas.

Segons explica Puig i Cadafalch, la recerca hauria tingut una inicial fase
recollectora, equivocament presentada sense pressupdsits analitics ni de con-
cepte: «la tasca ha estat com la del naturalista [.. Jen els arxius arquitectonics he
anat espigolant els exemplars nombrosos [de primer romanic] que després ells
mateixos s’han agrupat per llurs caracters i als quals ha correspost una cronologia
establerta pels documents. El métode de la historia de I'arquitectura ha estat sem-
pre aquest: s’han format agrupacions d’edificis amb caracter analeg als quals els
documents assignen una data.» Poc innocent, reconeixia que «en ’aplicacié dels
documents hi ha sempre una hipotesi, que ens sembla certa quan a un gran nom-
bre de monuments analegs se’ls pot aplicar [...] dates proximes les unes a les altres
1 quan la successié logica dels caracters correspon a una successié cronologica
explicable per raons historiques. Tot el problema consisteix en establir dues series:
les dels edificis [...] en Pordre logic de com semblen engendrats i de com evolu-
cionen; altra, la serie [...] de les dates fixades documentalment». Després d’am-
plies consideracions sobre gqiiestions derivades d’aquesta metodologia,
considerava que «acordar aquestes dues séries —la de les formes 1 la del temps— és

% J. PUIG | CADAFALCH, La geografia i els origens del primer art romanic, Barcelona, 1930, p. XI.



100 EDUARD RIU-BARRERA

el problema que I’historiador es proposa [...] tal és el meétode d’aquest llibre en el
qual I’estudi és reduit».

A Pinici, després d’una introduccié on exposa «el fet historic 1 geografic del
primer art romanic», aprofita per recordar emfaticament que la matéria que hi
tracta no correspon a un estadi «precedent el romanic» que convencionalment es
tenia per situat en el segle XII. Per contra, enredereix la consideracié romanica al
segle anterior 1 defineix una nova etapa que proposa anomenar «primer art roma-
nic», estesa per gran part de ’Europa occidental. «Aquesta gran escola, regida per
lleis que s’imposen amb una extraordinaria uniformitat» presentaria dos caricters
externs, el sistema decoratiu dit «llombard» i la construccié amb petit aparell riis-
tec. D’ella apunta la geografia monumental o reparticié de I’estil (Catalunya,
Franga, Italia, Dalmacia, Tirol, Suissa, el Danubi germanic, I’alta conca del Rin,
Rheinland, Westfalia, Holanda i Belgica) i n’examina els limits per passar a revisar
les seves relacions amb «la geografia politica historica», aixi com la condicié social
dels seus autors i les econdmiques de les obres.*

Enllestida aquesta presentacid, entra en el gruix del treball que es divideix en
dos blocs, el primer constituit pels llibres segon al cinqué i el segon format tan
sols pel llarg llibre sisé. El primer presenta el resultat del treball combinat de re-
coneixement territorial, examen tipologic i proposta d’atribucié historica o fixa-
ci6 temporal, de tal manera que I’obra defuig en tot moment I'autdonoma
presentacié d’un repertori geografic, llistat cronologic o enumeracié de tipus. De
la combinacié d’aproximacions en resulta ’exposicié de les principals morfolo-
gies de temples datats entre els segles 1X i XI que anunciarien el primer romanic.
Segueix dins d’aquest apartat la presentacié d’una doble tipologia de basiliques,
és a dir, de planta simple o amb transsepte i d’aquestes amb volta o coberta de
fusteria. També s’inclou I’estudi arquitectonic i de la distribucié de la ctipula en
«la immigracié a Europa», des dels prototips bizantins. Finalment, en aquest bloc
examina els meétodes constructius, els elements arquitectdnics essencials de les
fabriques i la seva combinacié, aixi com les mostres d’escultura i pintura que pre-
senten. Tot seguit, el darrer llibre i segon bloc tracta de la filogénesi, origen 1 evo-
lucié dels elements i formes arquitectoniques que considerava essencials en la
definici6 del primer romanic, sempre segons el criteri difusionista que s’ha asse-
nyalat. D’acord amb aquest plantejament, tindrien un molt remot naixement me-
sopotamic 1 es desplagarien cap a occident portats entre I’hel-lenisme de Siria i
Egipte fins assolir Bizanci, mentre que per una altra via alguns els ressons arri-
barien a través de I’art islamic a les creacions mudgjars hispaniques. ’obra es
clou amb un apartat on amb tragos rapids i concisos descriu com I’arquitectura
per ell batejada del segon romanic va derivar essencialment de les creacions as-
solides en el seu primer estadi.

* Ibidem, p. XI-XIL
“ Ibidem, p. 3.
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Entre I’aparicié de ’edici6 catalana de 1930 i la francesa de 1935, va cérrer un
temps que coincideix gairebé de ple amb el periode republica i autonom, durant
el qual va recuperar un moderat protagonisme piiblic, si bé molt matisat pel seu
conservadorisme poc en sintonia amb I’ambient esquerra imperant. Sense practica
obra arquitectonica durant el periode, destaca el paper capdavanter en el patronat
creat el 1931 per a la formacié del Museu d’Arqueologia, inaugurat el 1935 sota la
seva presidencia en ple Bienni Negre, o la molt notable intervencié des de I'Institut
d’Estudis Catalans en la cessi6 per part de I’Ajuntament de Barcelona de I’antic
hospital de la Santa Creu per allotjar la Biblioteca de Catalunya i la seu corporativa
de 'académia, obtinguda el 1931. Durant el mateix periode, la seva projeccié ex-
terior va ser continuada amb la participacié el 1930 en el cinqué Congrés Interna-
cional d’Arqueologia d’Alger, en els Congressos Internacionals d’Estudis
Bizantins d’Atenes d’aquell mateix any 1 de Sofia el 1934, aixi com en el tercer
Congrés Internacional d’Arqueologia Cristiana a Ravenna ’any 1932.

Pel que fa a la tematica propiament romanica, en aquests anys es pot dir que
atura la recerca per dedicar-se a donar a congixer arreu les tesis que en la seva ma-
duracié havia compilat i destil-lat en el volum de 1930. Aquell mateix any en con-
tinuava la tasca de difusié des de la plataforma que li facilitava ’acord de
col-laboracié establert entre ’acabada de néixer Fundacié Cambé i I'Institut d’Art
i Arqueologia de la universitat de Paris, acord que va donar pas a un ampli cicle
de conferéncies sobre «Catalunya a I’época romanica» amb la participacié d"Higini
Angles, Philippe Lauer, Joaquim Folch i Torres, Lluis Nicolau d’Olwer i el mateix
Puig i Cadafalch. Hi va dissertar llargament sobre el primer art romanic, la seva
geografia i cronologia, a més d’aprofundir en els aspectes referents a I’aparicio i
adopci6 de voltes i cipules als temples catalans. La recopilacié de les intervencions
va ser publicada al cap de dos anys a Paris mateix, amb proleg de Pierre Lavedan
1 com a segon titol de la col-lecc16 Bibliothéque de la Fondation Catalane a I’'U-
niversité de Paris.*' Amb un caracter més monografic i circumscrit al 1932 va in-
cloure a la revista de I’Académia Reial d’Arqueologia belga una ressenya sobre la
difusié del primer art romanic als antics Paisos Baixos,” en una de les darreres in-
cursions sobre aquesta tematica, en aquest cas cenyida a un territori ben precis.
De fet es pot dir que quedaria closa definitivament en la seva bibliografia i, fins
també, en la seva labor de recerca per I’aparicié de la traduccié francesa el 1935 de
La geografia i els origens del primer art romanic.

A partir d’aquell moment, i per motius que es lligarien amb el seu exili frances
de 1936, es decantaria cap a un altre vessant 1nvest|gad0r, en realitat encetat d’abans
i orientat enrere vers els precedents directes i llunyans del romanic. En 'empresa

6 J. PUIG 1 CADAFALCH, «La place de la Catalogne dans la géographie générale et la chronologie
du premier art roman», a La Catalogne a I'époque romane, Paris, 1932 p. 21-99.

 «Le premier art roman dans les anciens Pays-Bas», Revue belge d’archéologie et historie de
Part, vol. 11, fasc. 3 (1932), p. 214-230. Edicié a banda de Librairie Nationale d’Art et d"Histoire, Brus-

sel-les 1 Parfs.
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d’aquesta linia de treball tindria un paper destacat I’exploracié del temple de I’antic
monestir de Sant Miquel de Cuixa, iniciada entre els anys 1933-1934 amb el con-
curs de George Gaillard a partir d’un acord de I'Institut Frances de Barcelona amb
I'Institut d’Estudis Catalans, i que va prosseguir entre 1936-1937 amb I'avinenga
de la Comissié de Monuments Historics de Franga i un ajut a la recerca governa-
mental en la seva condicié de refugiat.®” $’ha d’entendre que aquesta actuacié s’in-
teressava especificament per les obres preromaniques que llavors, sota I'influx de
la historiografia de I'art espanyol, eren qualificades amb criteris étnics 1 religiosos
de «mossarabs». Aquesta seria part important de la matéria impartida en els cursos
donats entre 1937 i 1940 a I'Institut d’Historia de I’Art i ’Arqueologia de la uni-
versitat de Paris. Els seus materials servirien per confegir 'obra L'art wisigothique
et ses survivences... , que per raé de la guerra i posterior retorn a Catalunya no
podria editar-se fins a 'any 1961, postumament a Paris. La dedicacié a episodi
visigotic en I’arquitectura a Catalunya quedaria closa dins el seu recorregut amb
les reflexions que acompanyaren 'obra Noves descobertes a la catedral d’Egara,
editada el 1948 per un Institut d’Estudis Catalans semiclandesti. Amb ella no
només culmina I'estudi del complex terrassenc iniciat el 1888, siné que posa de
manifest la seva flexibilitat i obertura a ’assimilacié de novetats, en una continuada
ampliaci6 de coneixements i replantejament d’hipdtesis. Com s’ha vist, I'atencié
per aquest conjunt excepcional es trobava ben imbricada en la recerca més generica
que dirigia extensivament i amb intensitat vers les produccions artistiques hispa-
niques preromaniques, visigotiques i en general cap a ’art dels regnes barbars, aixi
com sobre I’anomenada arquitectura cristiana i també I’art roma. Sobre aquest
darrer aspecte havia realitzat poc abans una profunda tasca de revisié, ampliacié
1 nova conceptualitzacié de la part que li era dedicada en el primer volum dedicat
als «precedents» de L'arquitectura romanica a Catalunya.

D’aquesta treball en va resultar el 1934 un obra autdnoma, significativament
titulada L’arquitectura romana a Catalunya, encara que en veritat constituia un
tractat d’arqueologia romana dels Paisos Catalans, tot i la limitada mencié geo-
grafica i de continguts del seu titol. D’ell cal destacar aqui sobretot la conviccié
que s’hi expressa de profunda ruptura entre el primer romanic i les obres anteriors,
derivacié somorta de I’arquitectura provincial de I’extingit imperi. Aquesta nova
tesi s’expressava de forma nitida en la segregacié d’aquest estudi respecte a la re-
visi6 dels volums consegiients, dedicats al preromanic i el romanic.* Amb una
sinceritat ben poc usual en un treball d’investigaci6, només a ’obrir el llibre ’autor
explicava el replantejament de les seves conviccions durant del progrés de la re-
cerca a manera, gairebé, de confessio: «En comencar els meus estudis creia trobar
I’art roma fondament lligat amb I’art romanic i vaig incloure’l en un primer volum
de precedents sota el titol general de I’art roma a Catalunya. Les arquitectures

# Vegeu la nota 57.
# J. PUIG 1 CADAFALCH, L'arquitectura cristiana preromanica a Catalunya (ed. facsimil i textos
d’actualitzacié a cura de J. Guitart, M. Pagés, 1. Roda 1 H. M. Sans), Barcelona, 2016.
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cristianes que s’imposen entre la romana i la romanica, no representen tampoc
moments d’evolucid; potser ho s6n parcialment, en part minima; pero llur enllag
amb el romanic és feble a Catalunya. L’art romanic és arribat com una invasié
sense lligam extraordinari amb I’art anterior; aixi no era ldgic mantenir en primer
terme el titol general de I’arquitectura romanica».®

Cal consignar que I’aparicié el 1935 de la versié francesa del llibre del primer
romanic va anar precedida d’un acte altament significatiu per a Puig i Cadafalch i
ben explicit de la seva alta consideracié i1 pregona 1ntegrac10 dins del panorama
cultural de Franga, alhora que transcendent per a la projeccié internacional de la
seva obra. Es tracta del nomenament de doctor honoris causa el novembre de ’any
1933 per part de la universitat de la Sorbona, en solemne sessié presidida pel pre-
sident de la reptblica Albert Lebrun.*®® No és sobrer recordar aqui que no seria
fins a 'any segtient que la Universitat de Barcelona, només un cop assolida la con-
dicié d’autdonoma i amb ella la capacitat fins llavors negada d’atorgar distincions
doctorals, que li va concedir la mateixa distincié 1 ho feu en el primer lliurament
de titols d’aquesta indole, efectuada sota I'impuls i en acte presidit pel seu rector
Pere Bosch-Gimpera.®’

No hi ha dubte que I’ascensi6 de I'obra i la figura intel-lectual de Puig i Ca-
dafalch va trobar el seu cim en I'edicié el 1935 que, versada al frances, va tenir el
titol ideéntic al catala de La géographie et les origines du premier art roman. La tra-
duccid la varen portar a terme Jeanne Vieillard i Pierre Lavedan.*® La seva edicid,
com I’anterior tractat sobre el primer romanic de 1928, va anar a carrec de ’editor
Henri Laurens, ara amb el concurs de la Fundacié Cambé de la universitat de
Paris. Si la repercussié de I’edicié catalana no havia estat menor dins de la histo-
riografia de I’art, fou molt més gran a partir d’aleshores. La recepcié de I’obra, la
seva critica i la fortuna de les tesis expressades, la seva permanéncia o obsolescéncia
actual dins els estudis del romanic a Europa escapen de la matéria aqui examinada,
per més que son exponents de I’extensié 1 impacte de les seves aportacions conti-
nentals.” Per contra, el seu acolliment local va ser més aviat pobre, diluit en un

© J. PUIG | CADAFALCH, L'arguitectura romana a Catalunya, Barcelona, 1934. Segona edicié del
volum primer, llibre primer de L’'arquitectura romanica a Catalunya amb A. Falguera i J. Goday, p
XXXI del proleg datat el 1931.

% La repercussié piiblica de ’acte es pot veure en la ressenya periodistica apareguda al diari pa-
risenc Le Journal, n. 14.994 (5 de novembre de 1933), p. 2.

& P. BoscH GIMPERA, Memories, Barcelona, 1980 p. 182-183. Es pot trobar una ressenya de I'acte
ala premsa del moment en el diari La Publicitat del dia 4 de maig del 1934, p. 11 3.

8 La géographie et les origines du premier art roman Trad. de Jeanne Vieillard i Pierre Lavedan,
Paris, 1935.

% Entre altres valoracions de conjunt, hi ha la d’E. VERGNOLLE i S. BULLY (ed.), Le “premier art
roman” cent ants aprés, Presses universitaires de Franche-Comté, 2012, o d’A.C. QUINTAVALLE (ed.),
Medioevo: arte lombarda. Atti del Convegno internazionale di studi Parma 26-29 settembre 2001,
Mila, 2003, amb la contribucié especifica de Xavier Barral, «Puig i Cadafalch: le premier art roman
entre idéologie et politique», p. 33-41.
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ambient migpartit entre una erudicié introspectiva amb poc alé teoric i generalista
1uns estudis academics de matriu espanyola, sovint refractaris o impenetrables als
plantejaments historics i culturals de Puig i Cadafalch, sobretot per causes ideo-
1dgiques que cal no ignorar, entre les qual s’ha de comptar el seu fervent europe-
isme present i passat, tingut més d’un cop per una deserci6 a la sempiterna i
incontrovertible hispanitat.

Ara bé, més enlla dels debats, difusi6 i utilitat que les seves tesis sobre el llen-
guatge artistic que venia de definir i valoritzar del primer romanic, hagin pogut
tenir dins de la comunitat cientifica 1 hagin deixat en la bxbllografla especifica, hi
ha segurament una altra traca de la seva repercussié artistica que mereix ser ob-
servada. Aquesta es troba fora d’Europa, als Estats Units d’América i a la ciutat
de Nova York, on cronologicament la configuracié romanica del conjunt de The
Cloisters presenta una significativa simultaneitat amb I’aparicié de les obres clau
de referéncia de Puig i Cadafalch. Perque el fet és que ’edifici del museu adscrit
al Metropolitan novaiorqués que s’elevava en compendi i sublimacié de I’art me-
dieval europeu, presentava fins al projecte d’Otto Reinhold Eggers de 1930 una
formulaci6 neogotica propia d’una abadia anglesa, perfectament d’acordada amb
el paradigma del medievalisme vuitcentista, romantic o classic. No obstant aixo,
el promotor del museu John D. Rockefeller va desestimar-lo i encarrega un de
nou a I’arquitecte Charles Collens que, malgrat trobar-se adscrit també al corrent
del revival gotic, va abandonar aquesta opcié estilistica per substituir-la per una
de radicalment nova i plenament inscrita en el primer romanic.

Ara bé, si el nou projecte de 1931 per The Cloisters bevia de I'església mo-
nastica occitana de Saint Géraud de Montsempron, la seva configuracié va ser no-
vament refeta i el temple va adquirir definitivament un inequivoc aire catala,
dominat per un campanar mixtura entre les torres dels cenobis de Sant Marti del
Canigé 1 Sant Miquel de Cuixa. Les seves obres estaven molt avangades el 1935 1
el museu es va obrir al public el 1938. Segurament la disposicié arquitectonica de-
finitiva presa del primer art romanic catala fou adoptada sota I'influx de Joseph
H. Breck, assessor del projecte i primer conservador del museu el 1932. Aquest
havia estat comissionat per Rockefeller a Franca I'any 1931 per estudiar I’arqui-
tectura medieval i se sap que en el viatge de treball va visitar els monuments cata-
lans del Conflent frances.” Si es té en compte que aquests edificis en la seva
adscripci6 al primer romanic havien estat donats a congixer internacionalment per
Puig i Cadafalch i se suma el reconeixement que d’ell es tenia en els ambits acade-
mics dels Estats Units a la blbllografla nordamericana que sobre la tematica havia
produit i el fet d’haver impartit classes cinc anys abans a Harvard i al mateix
Museu Metropolita, dedicades just al primer romanic, es fa molt dificil de creure
que P'influx de la seva renovadora aportacié sobre aquesta matéria no exercis cap
mena d’influéncia en ’opcid, primer estilistica, 1 segona regional, d’un element es-
sencial de The Cloisters.

°T. B. HUSBAND, Creating the Cloisters, Nova York, 2017, p. 30-48.
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Aixi doncs, adscrita al primer romanic i amb aire catala fou algada la peca ar-
quitectonica més rellevant, almenys visualment, en la definicié d’aquest complex
d’aspecte monastic que va voler erigir-se en compendi i representacié de la quinta
esséncia de I’art medieval d’Europa. Descartar I’estetica convencional del gotic
vuitcentista i optar per un modern o recentment conceptualitzat llenguatge com
era el primer romanic en la construccié definitiva de The Cloisters, simultaniament
a’aparicié 1 difusié de ’obra essencial de Puig i Cadafalch, sembla que de prop o
de lluny pot haver estat una de les més vistents consecucions que en el camp ar-
tistic hauria assolit el projecte de recerca europea que va portar a terme durant el
periode d’entreguerres.

Bibliografia essencial de Puig i Cadafalch sobre el primer romanic o llombard

«Les influences lombardes en Catalogne». A: Congres Archéologique de France.
Caen 1907, p. 221, 224, 226-228 (comentaris a les intervencions), p. 684-703
(text de la intervencid). Hi ha una edici6 a banda impresa a Caen el 1908.

Amb FALGUERA, A. de; GODAY, ]. L'arquitectura romanica a Catalunya, vol I1.
L’arquitectura romanica fins a les darreries del segle X1. Barcelona, 1911.

«L’area géographique de I’architecture llombarda i la fin du onzieme siecle». A
Atti del X Congresso Internazionale di Storia dell’Arte in Roma. L’Italia et Parte
straniera [octubre de 1912]. Roma, 1922, p. 100-116.

«Arthur Kingsley Porter Lombard Architecture». Anuari de IInstitut d’Estudis
Catalans MCMXV-XX , (1923), p. 826-827.

«L’arquitectura dels segle 1x a I’XI a Catalunya. Fendomens historics 1 artistics
paral-lels a Franga». Revista de Catalunya, vol. 11, nim. 190 (abril 1925), p.
372-378.

«La transmission de la coupole orientale a la basiliques romane du Xle siecle». A: Re-
cueil d’etudes dédiées a la memoire de N. P. Kondakov. Praga, 1926, p. 263-274.
Synopsis of a lecture on Le premier art roman a I’X1e siecle by | Puig i Cadafalch.

Nova York, 1926.

«Informacions académiques». Estudis Universitaris Catalans, any XII, segona
epoca (1927), p. 496-516. Programa del curs donat a Harvard.

Le prem:er art roman. L’architecture en Catalogne et dans I’Occident méditerra-
néen aux Xe et XI siécles. Paris, 1928.

La geografia i els origens del primer art romanic. Institut d’Estudis Catalans (Me-
mories de la Seccié Historico Arqueoldgica, 3). Barcelona, 1930, p. VII-XV.
«Decorative forms of the firts romanesque sytile» i «More decorative forms of
the firts romanesque sytile». Art studies: medieval, renaissence and modern, vol.

IV (1926), p. 11-25 i vol. XI (1931), p. 75-99.

«La place de la Catalogne dans la géographie Générale et la chronologie du pre-
mier art roman». A: La Catalogne a 'époque romane. Paris, 1932, p. 21-99.
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